
บทท่ี ๒ 
ความงามในเชิงสุนทรียะ 

  
ในบทน้ีผูวิจัยจะไดศึกษาความงามในเชิงสุนทรียะ ประกอบไปดวย ความหมาย ขอบเขต

ของสุนทรียศาสตร สุนทรียะตามแนวคิดของตะวันตกในยุคตางๆ ซึ่งแบงไวหลายยุคและมีนักปรัชญา
หลายทานที่แสดงทัศนะในเรื่องสุนทรียะน้ี และสุนทรียะตามแนวคิดของตะวันออก โดยจะเนน
ปรัชญาอินเดียเปนหลัก มีทั้งพุทธ พราหมณ เปนตน หลักทฤษฎีความงาม ๔ ทฤษฎี คือ ทฤษฎีอัตนัย
นิยม (Subjective theory) ทฤษฎีปรนัยนิยม (Objective theory) ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relative 
theory) และทฤษฎีอุบัติการณใหม (Emergent theory of value) ประสบการณสุนทรียศาสตร 
และเกณฑการตัดสินความงาม พรอมทั้งบทสรุปในทายบท โดยมีรายละเอียด ดังน้ี 

 
๒.๑ ความหมายและขอบเขตของสุนทรียศาสตร 
 ๒.๑.๑ ความหมายของสุนทรียศาสตร 
 สุนทรียศาสตร  เปนวิชาวาดวยสิ่งที่สวยงามหรือไพเราะ คําวา Aesthetics มาจากภาษา
กรีกวา Aisthetikos = รูไดดวยสัมผัสสุนทรียธาตุ (Aesthetical elements) ซึ่งมีอยู ๓ อยาง๑คือ 
ความงาม (Beauty) ความแปลกหูแปลกตา (Picturesqueness) และความนาทึ่ง (Sublimity) คําวา 
“สุนทรียศาสตร” มาจากศัพทภาษาบาลีวา “สุนทรียะ” แปลวา ดี งาม สุนทรียศาสตรจึงมี
ความหมายตามรากศัพทวาวิชาที่วาดวยความงาม สุนทรียศาสตร (Aesthetics)บัญญัติโดยนักปราชญ
ชาวเยอรมันช่ือ อเล็กซานเดอร โบมการเตน (Alexander baumgarten ,๑๗๑๘-๑๗๖๒) โดยนําราก
ศัพทมาจาก ภาษากรีกวา Aistheticos แปลวา ความรูสึกทางการรับรู (Sense preception) โดยมี
ที่มาจากปราชญสมัยกรีกทั้งหลาย เชน อริสโตเต้ิล เพลโต ไดถกเถียงปญหาเกี่ยวกับความงามในดาน
ตาง ๆ เชน ความงามคืออะไร คาของความงามน้ัน เปนจริงที่อยูโดยตัวมันเองหรือไม หรือวาคาของ
ความงามเปนเพียงขอความที่เราใชกับสิ่งที่เราชอบ ความงามกับสิ่งที่งามสัมพันธกันอยางไร มี
มาตรการตายตัวอะไรหรือไม ที่ทําใหเราตัดสินไดวา สิ่งน้ีงามหรือไมงามอยางไร ปญหาเกี่ยวกับความ
งามดังกลาว ไดมีการถกเถียงกันมาตลอด ซึ่งโบมการเตน ไดมีความสนใจในปญหาความงามน้ีมาก จึง
ไดทําการคนควารวบรวมความรูเกี่ยวกับความงามน้ี มาไวที่เดียวกัน อีกทั้งไดพัฒนาความรูน้ี เพิ่มเติม
ใหมีเน้ือหาสาระเขมข้ึน แลวต้ังช่ือวิชาที่เกี่ยวกับความงามหรือวิชาเกี่ยวกับความรูสึกทางการรับรู
ความงามของมนุษยวา Aesthetics 

สวนในภาษาไทยใชคําวา " สุนทรียศาสตร" เปนคําแปลจากคํา Aesthetics โดยมาจาก 
คําสมาส สองคํา คือ สุนทรีย+ศาสตร สุนทรีย แปลวา ดี งาม ศาสตร แปลวา วิชา ความรู ถาแปลตรง
ตัวตามรากศัพท สุนทรียศาสตร ก็คือ วิชาความรูวาดวยความดีงาม 

นอกจากน้ี ยังมีผูใหคํานิยามและความหมายของสุนทรียศาสตรไวโดยเฉพาะอีกมากมาย 
ดังจะยกตัวอยางที่สําคัญดังตอไปน้ี 

                                                             
๑
กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, กรุงเทพมหานคร (ไทยวัฒนพานิช, ๒๕๒๒), หนา ๒๖๓. 



๑๒ 
 

 ๑. พจนานุกรมศัพทศิลปะไทย-อังกฤษ พ.ศ.๒๕๓๐ นิยามวา สุนทรียศาสตร คือ
วิชาที่วาดวยความซาบซึ้งในคุณคาของสิ่งที่งาม ไพเราะ หรือรื่นรมย ไมวาจะเปนธรรมชาติหรืองาน
ศิลปะ๒ 

 ๒. หนังสือศิลปสงเคราะห โดยศาสตราจารยศิลป พีรศรี นิยามวา สุนทรียศาสตร 
หมายถึง การศึกษาความรูสึกโดยธรรมดาของคนเราทุกคน ซึ่งรูจักคาของวัตถุที่งาม ความเปน
ระเบียบเรียบรอยของเสียง และถอยคําที่ไพเราะ๓ 

๒.๑.๒ ขอบเขตของสุนทรียศาสตร ( Scope of aesthetics )  
เพื่อใหการศึกษามีความชัดเจนและไมกวางเกินไป จึงกําหนดขอบเขตในการศึกษา

สุนทรียศาสตรในการวิจัยน้ีเพื่อเปนแนวทางในการศึกษาเบื้องตน 
ในการกําหนดขอบเขตของรายวิชาที่งายที่สุด คือการกําหนดจากการนิยามศัพทและ

เน้ือหาเพื่อใชเปนชองทางใหมองเห็นเรื่องราวตางๆไดงายข้ึน วิธีการน้ีก็อาจพิจารณาใชไดกับ
สุนทรียศาสตรเชนเดียวกัน มีขอพิจารณาจากบทนิยามตอไปน้ี 

สุนทรียศาสตรเปนสาขาหน่ึงของวิชาปรัชญาที่สัมพันธกับธรรมชาติของความงาม ศิลปะ 
รสนิยม และเกี่ยวของกับการสรางสรรค ความด่ืมดํ่าในสิ่งพิลาสจรุงใจ การนิยามในความหมายทาง
วิทยาศาสตรก็คือการศึกษาการรับรูทางประสาทสัมผัสหรือการศึกษาคุณคาของอารมณความรูสึกที่
บางครั้งเรียกวาเกณฑการตัดสินอารมณและรสนิยม นักปราชญในสาขาน้ีนิยามไวอยางกวางๆวา
สุนทรียศาสตร คือการสะทอนเรื่องราวของศิลปวัฒนธรรมและธรรมชาติโดยใชแนวทาง
วิพากษวิจารณ๔ 

สุนทรียศาสตรคือการศึกษามิติหน่ึงซึ่งมาจากความรูสึกทางการรับรูหรือความรูสกึทางการ
คิดสูคุณคาของความงาม 

สุนทรียศาสตรคือการศึกษาศิลปะในเชิงปรัชญา : " The philosophical study of art" 
บทนิยามน้ีนอกจากจะนิยมใชกันอยางแพรหลายแลว บางครั้งในการศึกษาทั่วไปนํามากลาวรวมความ
เอาวาเปนปรัชญาศิลปะ (The philosophy of art) ที่ใชสื่อความหมายกันไดโดยทั่วไปเปนปกติใน
สุนทรียศาสตรน้ันอยางหน่ึงและปรัชญาศิลปะน้ันอยางหน่ึง เพราะศิลปะเปนภาวะที่เกี่ยวของกับ
ความรูเกี่ยวกับความรูสึก (Pertaining to the sense perception) มีความหมายวาความรูสึกก็เปน
ความรูอยางหน่ึง อยางเชนความรูสึกตอความงาม ความไพเราะ น่ันคือเรารูความงาม ความไพเราะ
โดยอาศัยความรูสึกที่ถึงแมวาจะเปนความรูที่เปนอัตนัย (subjective) ก็ตาม แตมนุษยเราก็ถือวาเปน
มาตรฐานหน่ึงของชีวิตทุกรูปนาม 

อีกทัศนะหน่ึงเกี่ยวกับขอบเขตของสุนทรียศาสตรที่จัดตามเน้ือหาวิชาปรัชญา คือ 

                                                             
๒พจนานุกรมศัพทศิลปะ อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พิมพครั้งที่ ๑, เน่ืองในมหามงคล

เฉลิมพระชนมพรรษา ๕ รอบ, พ.ศ. ๒๕๓๐, หนา ๑๔๐. 
๓ศาสตราจารย  ศิลป  พีระศรี, คณาจารย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย , ปรัชญา

เบื้องตน, (กรุงเทพมหานคร: นวสารการพิมพ, ๒๕๕๑), หนา ๑๓๗. 
๔พวง มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: ภาควิชาปรัชญาและศาสนา, มหาวิทยาลัยราม-

รามคําแหง, ๒๕๓๖), หนา ๑๙-๒๔. 



๑๓ 
 

 ๑. เน้ือหาวิชาที่เช่ือในความสําคัญของธรรมชาติถือวา ธรรมชาติเปนบอเกิดของ
ทุกสิ่งรวมทั้งความงามและศิลปะตางๆ 

 ๒. เน้ือหาวิชาที่เช่ือในความหลากหลายของสังคมมนุษยชาติ คุณคา ความงาม 
และศิลปะทั้งหลาย เปนสื่อกลางใหมนุษยสื่อสารกันไดดวยภาษากลาง 

 ๓. เน้ือหาวิชาที่เช่ือในความสําคัญของมนุษยมีความเดนชัดตรงที่การใหความ
สาคัญแกเสรีภาพของมนุษยแตละคน๕ 

สรุปขอบเขตของสุนทรียศาสตร คือความรูสึกที่รับรูจากอารมณ หรือวัตถุในเรื่องน้ันๆ 
ในชวงเวลาน้ันๆ ที่เราสัมผัสได ไมวาจะเปนดวยประสาทสัมผัสทั้งหาและรับรูสัมผัสไดทางอารมณหรอื
ที่เรียกวาการเสพอารมณความรูสึกน่ันเอง 

๒.๑.๓ สุนทรียศาสตรตามแนวความคิดของนักปรัชญาตะวันตก  
เรื่องราวของสุนทรียศาสตร จะเปนไปตามแกนของความคิดทางปรัชญาของแตละสมัย 

เชน ในสมัยกรีกโบราณ แกนความคิดทางปรัชญาจะอยูที่อภิปรัชญาซึ่งถกกันเรื่องสภาวะที่แทจริงของ
โลกและชีวิต สุนทรียศาสตรก็จะพูดถึงปญหาสุนทรียภาพที่มีอยูในเรื่องโลกและชีวิตตามน้ัน หรือ
ตอมาในสมัยกลางปรัชญาศาสนาของศาสนาคริสตมีอิทธิพลตอปญหาทางสุนทรียภาพก็จะพูดถึงทิพย
ภาพของพระเจา เปนตน ประวัติและพัฒนาการของสุนทรียศาสตร แบงเปนยุค ๆ ดังน้ี ๖ 

ยุคกรีกโบราณ สุนทรียศาสตรเปนการผสมระหวางอภิปรัชญากับปรัชญาศิลปะ 
โดยเฉพาะ ตามทฤษฎีทางอภิปรัชญาของไพทากอรัส ที่มีความเช่ือวาเน้ือแทของโลกและจักรวาลมี
ความเปนระเบียบ ลงตัวเปนระบบจํานวน ศิลปะตาง ๆ ก็มีความเปนระเบียบลงตัวเชนเดียวกัน
 เอมเปโดเคลส (Empedocles : ๔๙๐–๔๓๐ BC) ไดแสดงปรัชญาพหุนิยมของธาตุตาง ๆ 
โดยถือวา สรรพสิ่งมารวมกันดวยความรัก ธาตุตาง ๆ เปนตนกําเนิดของสรรพสิ่งที่กําลังเปนอยู หรือ
ไดเปนมาแลว หรือวาจะเปนอยูตอไป สิ่งที่รับรูได ก็คือ วัตถุที่เกิดจากการประสมรวมกันของธาตุ
ทั้งหลาย ดวยอํานาจของความรัก หรือที่แตกแยกออกไปก็ดวยอํานาจความขัดแยง๗  ไ พ ธ า ค อ รั ส 
(Pythagoras : ๕๗๐ – ๔๙๕ BC) ถือวา จักรวาลไดผลิตเสียงเพลงที่ไพเราะ และรวมตัวกันได ที่
สําคัญของความงาม คือระเบียบสัดสวนและความจํากัดที่ศาสตรทั้งหลาย๘ 

เฮราคลิตุส (Heraclitus : ๕๓๕ – ๔๗๕ BCE) เปนเจาของทฤษฎีวา ปฐมธาตุของสรรพ
สิ่งคือไฟ และแนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียภาพวา จุดรวมในปรัชญาวาโดยความเปลี่ยนแปลง และภาวะ
ความสัมพันธระหวางลักษณะตางๆ ของไฟมากกวาสิ่งที่ถูกสัมพันธ ความงามเปนความประสาน
กลมกลืนกันของโลกน้ี ซึ่งไปประกอบดวยการยึดเกาะกันอยางเหนียวแนน ที่มีอุปมาเหมือนกับการ
เกาะยึดกันของคันศรกับสายศร๙ 

                                                             
๕
อารี สุทธิพันธ, ประสบการณสุนทรียะ, (กรุงเทพมหานคร: ตนออ ๑๙๙๙, ๒๕๔๓), หนา ๒๔๐-

๒๔๑. 
๖Harell, J.(edit.), History of Aesthetics.London: (Continuum International Publishing 

Group), ๒๐๐๕. 
๗พวง มีนอก, สุนทรียศาสตร, หนา ๑๙-๒๔. 
๘อางแลว. 
๙อา้งแลว้. 



๑๔ 
 

กลุมโซฟสต (Sophist) เชน โปรตาโกรัส (Protagoras : ๔๙๐ – ๔๒๐ BC) มีทรรศนะวา 
เหตุผลเปนธาตุสากล ผัสสะเปนธาตุเฉพาะในตัวมนุษย เหตุผลติดตอได ผัสสะไมได เปนความรูสึกทาง
อารมณของใคร ก็เปนสิ่งที่มีอยูในตัวของบุคคลน้ัน ทานไดปฏิเสธความแตกตางที่วา มนุษยเปน
เครื่องวัดทุกสิ่ง ซึ่งมนุษยในที่น้ี หมายเอาเฉพาะมนุษย ที่เปนปจเจกบุคคลเทาน้ัน การเปนเครื่องวัด
หมายถึง การเปนมาตรฐานของความจริงในทุกสิ่ง โดยแตละคน ซึ่งจะเปนมาตรฐานวัดสิงที่เปนจริง
ตอตัวของเขาเอง สิ่งที่ผูรับรูวาเปนจริง ก็เปนจริงสําหรับคนอื่น  

ยุคกรีกรุงเรือง สุนทรียศาสตรเปนการผสมผสานระหวาง จริยศาสตรกับปรัชญาศิลปะมี
นักปรัชญาที่สําคัญ เชน  

โสกราตีส (Socrates : ๓๙๙. BC) ไดมีทัศนะเกี่ยวกับเรื่องน้ี ในงานเขียนของเพลโต 
โดยเฉพาะเรื่อง Symposium มีสาระสําคัญวา ความงามน้ันเปนผลมาจากความรัก ความรัก คือความ
หิวกระหายของวิญญาณมนุษย ที่จะเขาถึงความงามอันเปนทิพย ผูที่ตกอยูในความรักน้ัน ไมได
แสวงหาความงามอยางเดียว แตจะสรางสรรคความงดงาม ดวยความงามน้ัน สามารถรักษาไวไดดวย
ความรัก อันกอปรดวยการมีปญญา คุณธรรม ความบริสุทธ์ิ ยุติธรรม และความเช่ือมั่น ในสิ่งที่ดีงาม
ของตน ถือวาเปนความงามแหงจิตวิญญาณ ที่จะเขาถึงความเปนอมตะของความรัก คือ การมีปญญา
ที่แทจริง๑๐ 

เพลโต (Plato : ๔๒๗/๔๒๘ BC – ๓๔๗/๓๔๘ BC), เปนผูจุดประกายปญหาที่ตอง
โตเถียงกัน ไดแก ความงามคืออะไร คาของความงามน้ันเปนจริงมีอยูโดยตัวของมันเองหรือไม หรือวา
คาของความงาม เปนสิ่งที่เราใชกับสิ่งที่เราชอบ ความงามกับสิ่งที่งาม มีความสัมพันธกันอยางไร เพล
โต เช่ือวาความเปนจริง (reality) มีอยูในโลกของแบบ (archetypes or forms) ที่อยูเหนือไปจาก
ประสาทสัมผัสของมนุษย ซึ่งเปนตนแบบตางๆ ของสรรพสิ่งซึ่งมีอยูในโลกแหงประสบการณของ
มนุษย วัตถุสิ่งของเปนเพียงตัวอยาง นักปรัชญาทานน้ีพยายามให เหตุผลสําหรับวัตถุตาม
ประสบการณ (ในโลกมนุษย) กับความเปนจริง (โลกของแบบ) ที่มันเลียนแบบมา บรรดาศิลปน
ทั้งหลายลอกแบบวัตถุตามประสบการณอีกทอดหน่ึง หรือใชมันในฐานะเปนตนแบบอันหน่ึงสําหรับ
งานของพวกเขา ดวยเหตุน้ี ผลงานของบรรดาศิลปนทั้งหลายจึงเปนการเลียนแบบของการเลียนแบบ
อีกทอดหน่ึง เชน โลกของแบบ (form/idea)  "บาน" (บานที่มีอยูในแบบหรือสมอง/ความคิดของ
มนุษย) โลกของประสบการณ - "บาน" (บานที่เราอยูอาศัย สัมผัสไดดวยผัสสะ ๕ เลียนมาจากโลก
ของแบบ) โลกของศิลปะ - "บาน" (ภาพวาดบานที่เลียนแบบโลกของประสบการณ)๑๑ความคิดของ 
เพลโต น้ีปรากฏเดนชัดในหนังสือเรื่อง The Republic แนวคิดน้ีไปไกลมากถึงขนาดใหขับไลหรือ
เนรเทศศิลปนออกไปจากอุตมรัฐ ซึ่งเปนสังคมในอุดมคติของเขา ทั้งน้ีเพราะเขาคิดวา ผลงานของ
ศิลปนเหลาน้ันกระตุนและสนับสนุนความไรศีลธรรม และผลงานประพันธทางดานดนตรีบางอยาง 
เปนมูลเหตุใหเกิดความข้ีเกียจ หรือดวยการเสพงานศิลปะ ผูคนอาจถูกยุยงใหเกิดการกระทําเลยเถิด
เกินกวาจะยอมรับไดไปและดังน้ัน เขาจึงเห็นวาศิลปะตองเปนสิ่งที่กลอมเกลา และสรางเสริมให
มนุษยมีจริยธรรมเทาน้ัน โดยสรุปแลว แนวคิดดานสุนทรียภาพในสมัยกรีกน้ัน มีเน้ือหาที่สัมพันธกับ
แนวคิดทางอภิปรัชญา และจริยศาสตร แตกรีกยึดมั่นในเหตุผล และความสมบูรณของมนุษย น่ันก็คือ
                                                             

๑๐เรื่องเดียวกัน, หนา ๓. 
๑๑

เรื่องเดียวกัน, หนา ๔. 



๑๕ 
 

ชาวกรีกเริ่มใหความสําคัญแกสุนทรียภาพในวิถีชีวิตของมนุษย มากกวาเปนเรื่องของจินตนาการ
เกี่ยวกับเทพเจาดานเดียว ยุคกลาง สุนทรียศาสตร เปนการผสมผสานระหวางเทววิทยา กับศิลปะ 
ความเปนสุนทรียภาพ คือทิพยภาพของพระเปนเจา และศิลปะมีหนาที่รับใชศาสนา ในยุคกลางขอ
ยกตัวอยางประกอบดังน้ี 

เซนต โทมัส ออกัสติน (St. Augustine : ๓๕๔-๔๓๐) นักปรัชญาและบาทหลวงในศาสนา
คริสต กลาววา ความงามเปนสิ่งที่พระเจาสรางข้ึน อยูนอกเหนือเหตุผล พระองคเปนผูสรางโลกข้ึน
จากความวางเปลาดวยเจตจํานง (will) ของพระองค และพระเจาก็สรางมนุษยข้ึนจากจินตภาพ
(image) ของพระองค โดยใหมนุษยน้ันมีเสรีภาพในการเลือก (free will ) พระเจาคือความงาม พระ
เจาเปนองคแหงความงามที่ทําใหเกิดความงามและสรรพสิ่งที่งาม แตดวยเหตุที่พระเจาน้ันเปนอุตตระ
ภาวะ (transcendent) ประสาทสัมผัสและเหตุผลไมสามารถเขาถึงความงามได ในการจะเขาถึงความ
งามน้ัน เราจะตองใชวิถีทางภายใน (inwardpath) คือการรูไดสัมผัสไดดวยใจ (sensed through the 
mind) ซึ่งเปนประสบการณภายในที่เรียกวาแสงแหงปญญา (the intelligible light) ในลักษณะ
เดียวกันกับที่เราใชเขาถึงพระเจา๑๒ 

เซนต โธมัส อะไควนัส (St. Thomas Acquinas : ๑๒๒๔-๑๒๗๔) สิ่งใดจะงามหรือไม
ตองพิจารณาที่ผลของมัน สิ่งใดก็ตาม ถามีผลกอใหเกิดความเพลิดเพลิน (Pleasure) สิ่งน้ันคือความ
งาม ดนตรี ช่ือวาเปนความงาม เพราะเสียงมันไพเราะกอใหเกิดความเพลิดเพลินทางโสตประสาท 
วรรณคดี งามเพราะใหความเพลิดเพลินดานอารมณ ภาพเขียน ภาพแกะสลักงาม เพราะใหความ
เพลิดเพลินตา การเขาถึงความงามตองเขาถึงดวยสติปญญา เพราะความงามเปนความรูดานในตองรู
ดวยใจเทาน้ัน ความเพลิดเพลินจะเกิดหลังจากรูแลวเทาน้ัน สิ่งใดที่เรากลาววางาม จะตองมีคุณสมบัติ 
๓ อยางคือ ๑. มีบูรณภาพ ความสมบูรณไมขาดและไมเกิน ๒. ไดสัดสวน คือประกอบกันพอ
เหมาะเจาะไมขาดและไมเกินและจะตองสมสวน ๓. แจมใส คือชัดเจน ไมคลุมเครือ นาเกลียด 
 ดนตรีจะไพเราะก็ตองประกอบดวยสมบัติทั้ง ๓ อยางน้ี เราวาผูหญิงน้ันงามก็เพราะ
รูปรางของเธอมีสมบัติอยางครบถวน ถาอยางใดอยางหน่ึงขาดไป ความงามก็บกพรอง เชน รูปราง
ไมไดสัดสวน หรือบกพรองที่อวัยวะสวนใดสวนหน่ึง ความงามก็ไมมี๑๓ 
 ยุคฟนฟู ศิลปวิทยา สุนทรียศาสตรเปนการผสมผสานระหวางปรัชญาศิลปะกับ
วิทยาศาสตร นักปรัชญาสามารถแสวงหาความรูใหม ๆ ไดมากข้ึน ความรูทางวิทยาศาสตรไดพัฒนา
และแตกออกไปเปนเรื่องหน่ึงตางหากจากปรัชญา ทฤษฎีกลศาสตรไดรับการนําเขามาศึกษาในทาง
ศิลปะ เปนการนําเอากรีกโรมันมาปรับปรุงดัดแปลงใหม สมัยฟนฟู แปลวา การเกิดใหมของศิลปะเดิม 
นักวิจารณบางทานถือวาเปนการเริ่มตนศิลปะสมัยใหม ในทางศิลปกรรมเปนการรวมเอากรีก โรมนัมา
ฟนฟูใหมที่โดดเดน มีการออกแบบใหสมดุลจากแกนกลาง คือ มีโดมอยูตรงกลางแลวมีโดมยอยๆ อยู
ทิศตางๆ ในทางทัศนศิลปไดรับการฟนฟูใหมีลักษณะของตนเองและเจริญกาวหนามากที่สุดยุคใหม
หรือยุคสวางระยะแรก สุนทรียศาสตรเปนการผสมผสานระหวางญาณวิทยากับปรัชญาศิลปะ 

                                                             
๑๒ลักษณวัต ปาละรัตน, สุนทรียศาสตร , (กรุงเทพมหานคร: ภาควิชาปรัชญา, มหาวิทยาลัย-

รามคําแหง, ๒๕๕๑), หนา ๔๓-๔๔. 
๑๓เรื่องเดียวกัน, หนา ๕. 



๑๖ 
 

โบมการเตน (Alexander Gottlieb Baumgarten : ๑๗๑๔–๑๗๖๒) ไดบัญญัติศัพท
“aesthetics” เพื่อที่จะอธิบายความรูที่ไดจากการรับรูดวยสัญชาน (perceptual) ซึ่งจะมีลักษณะ
เปนความรูสึก มีลักษณะแตกตางจากความรูที่เกิดจากมโนทัศน (conceptual) ยุคปจจุบันหรือยุค
สวางระยะหลังศิลปะตาง ๆ เขาสูยุคแบบแผน (classic) สุนทรียศาสตรไดรับการศึกษาอยางจริงจัง 
นักปรัชญาไดศึกษาสุนทรียศาสตรในลักษณะที่เปนศาสตรเฉพาะที่มีปญหาตองคนควาแตกตางจาก
ศาสตรอื่น ๆ แตก็จะเกี่ยวพันธกับศาสตรอื่น ๆ ในลักษณะบูรณาการเชิงปรัชญา เชน นักปรัชญาที่มี
ความคิดทางอภิปรัชญาอยางไร สุนทรียศาสตรก็จะคลอยตามน้ัน๑๔ 

คาน (ImmenualKant : ๑๗๒๔-๑๘๐๔) เปนนักปรัชญาชาวเยอรมันในดาน
สุนทรียศาสตร เขากลาวไวโดยสรุปวา ความงามคือความพอใจที่ข้ึนอยูกับอิทธิพล ความรูสึกของ
บุคคลไมข้ึนอยูกับวัตถุ ไมวาวัตถุที่ออกมาในรูปของศิลปะตาง ๆ จะมีอยูหรือไมก็ตาม ความงามก็ยังมี
อยู ความงามถูกกําหนดไวแลวโดยสมบูรณจากรูปแบบ (Form) ลวน ๆ ตามทัศนะน้ี ความงามเปน
เรื่องของอารมณ ความรูสึกวางามเปนจิตวิสัย รูปแบบของความงามมีอยูโดยเฉพาะ จะมีศิลปะหรือ
ผลิตผลดานศิลปะออกมาหรือไมก็ตาม ความงามก็มีอยู พูดงาย ๆ ก็คืออารมณกอใหเกิดความงาม 
อารมณกอใหเกิดศิลปะ ไมใชมีศิลปะอยูกอนแลว จึงกอใหเกิดอารมณเกี่ยวกับความงาม แตความงาม
ไมจําเปนปรับรูปออกมาเปนศิลปะทุกอยางไป ในขณะเดียวกัน ความงามที่ออกมาในรูปของวัตถุแลว 
วัตถุน้ันก็ตองยอมรับวางาม เพราะความงามจากรูปแบบไดกลายสภาพมาเปนวัตถุ คานจึงไมปฏิเสธ
ความงามที่เปนวัตถุวิสัย นอกจากน้ีคานยังไดกลาวไวอีกตอนหน่ึงวา “กวีนิพนธ” (Poetry) เปน
รูปแบบช้ันสูงสุดเปนศิลปะที่จะชวยใหเขาใจความงาม เพราะกวีนิพนธสามารถบรรยายความรูสึก 
(Idea) ออกมาไดอยางมีชีวิตจิตใจ (Portray)”ขอน้ีพอมองเห็นไดชัดวาศิลปะทั้งหลายจะเปน
สถาปตยกรรม (Architecture)เกี่ยวกับการกอสรางอาคาร สถานที่ ปราสาท โบสถ วิหาร 
ประติมากรรม (Sculpture) เกี่ยวกับการปน การหลอ การแกะสลัก จิตกรรม (Painting) เกี่ยวกับการ
วาด การเขียนภาพ การระบายสี ดุริยางคศิลป (Music) เกี่ยวกับดนตรี การขับรอง และวรรณคดี 
(Literature) เกี่ยวกับการแตง การประพันธ บทกวีนิพนธ ถือวาเปนศิลปช้ันสูงกวาศิลปะอื่น ๆ๑๕ 
เพราะสามารถถายทอดความรูสึกของมนุษยออกมาไดเปนคําพูดอยางชัดเจนที่สุด ศิลปะแขนงอื่นยัง
ตองการแปลความหมายบางอยางยังคลุมเครือ ตองอาศัยการวินิจฉัยกวีนิพนธใหประโยชน และ
ความสุขในทางประสาทสัมผัส เปนความงามช้ันยอด ความงามที่เกิดจากบทกวีนิพนธหรือความงามที่
เกิดจากศิลปะทุกชนิดจะตองไมเกี่ยวกับลาภ ผล เกียรติ ช่ือเสียง เปนความงามเพื่อความงาม 
(Beauty for beauty’s sake) คานเลยยกความงามชนิดน้ีวา “Disinterested pleasure”แปลวา 
ความพอใจที่ไมตองสนใจ”ความงามที่แทจริง ก็คือความพอใจโดยไมตองสนใจ สุนทรียศาสตร
สมัยใหมคลายกับจริยศาสตรจะตองมีการสํารวจ ขอเท็จจริงอยางใดอยางหน่ึงอยางเดนชัด ตองใช
วิธีการทางวิทยาศาสตรเขาชวย ไมใชเปนการวิพากษอยางผิวเผินหรือผนวกกับศาสตรอื่น ๆ บาง
ประเภท ไมวาจะเปนประวัติแหงศิลปะหรืออื่น ๆ จุดมุงหมายของสุนทรียศาสตรสมัยใหม เหมือนกับ
จุดมุงหมายจริยศาสตรสมัยใหมที่ตองเปนศาสตรที่มีเหตุผลเดนชัด ไมมีขอเคลือบแคลงสงสัย 
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๑๗ 
 

(Positive science) ขอเท็จจริงที่เปนเบื้องตนและตรงไปตรงมาที่สุดที่ควรทํามี ๒ ประเด็น ไดแก การ
วินิจฉัยสิ่งที่นาพอใจกับสิ่งที่ไมนาพอใจ ศิลปะกับผลิตผลทางศิลปะ ทั้ง ๒ อยางน้ี ไดแยกไวอยาง
เดนชัด สุนทรียศาสตรสมัยกลางและสมัยใหม ไดวิวัฒนาการมาโดยลําดับ ความสนใจทางปรัชญา
เกี่ยวกับศิลปะกับผลิตผลทางศิลปะน้ีมีมากข้ึน ในอันที่จะวางรากฐานแนวความคิดอยางใดอยางหน่ึง
เพื่อเสริมสรางศิลปะ และเพื่อวางรากฐานของสมมติฐาน (Hypothesis) เกี่ยวกับความสําคัญของ
ความงามในจักรวาล สุนทรียศาสตรไดถูกนํามาวิเคราะหในเชิงจิตวิทยาเกี่ยวกับเรื่องตาง ๆ เชน ความ
พอใจและความซาบซึ้งในดานความงาม การสํารวจทางจิตวิทยา เกี่ยวกับความงาม ความจริง 
ศตวรรษที่ ๑๘ (ค.ศ. ๑๘๒๐-๑๙๐๓) ศิลปะคือการแสดงออกของพลังสวนเกินมิได มีวัตถุประสงคที่
จะกอใหเกิดประโยชนอะไรมากไปกวาน้ี 

 ซิกมันด ฟรอยด มีทัศนะวา ศิลปะเกิดจากการเลน แตเปนการเลนของผูใหญจึงออกมา
ในรูปของความฝนซึ่งตกอยูภายใตอํานาจของจิตใตสํานึก เมื่อถูกนํามาผนวกกับจิตสํานึกจึงออกมาใน
รูปของสุนทรียศาสตร เปนเครื่องผอนคลายความกดดันทางอารมณอันเกิดจากความตองการเรื่อง
เพศ๑๖ ตามทัศนะสมัยใหมถือวา พื้นฐานของการลอกเลียนแบบดานความงามของโลก คือ กิจกรรม
ดานสรางสรรคที่สามารถนามาใชไดในภาคปฏิบัติ และมีจุดมุงหมายไมเพอฝนในดานกิจกรรม 
สารัตถะ (Essence) ทางสังคมและพลังสรางสรรคของมนุษยมุงไปในการเปลี่ยนแปลงธรรมชาติ และ
สังคม จะตองไดรับการพัฒนาใหกลมกลืนกันอยางเขาใจ และมีอิสระ สิ่งเหลาน้ีปรากฏในฐานะเปนรปู
ภายนอกของความเขาใจดานสุนทรียศาสตรเกี่ยวกับโลกในแตละหนวยของสังคมและในชีวิตของ
บุคคลแตละคน ในดานกิจกรรม ดานการผลิตและสังคม การปกครอง ในทัศนะตอธรรมชาติ ในทาง
วัฒนธรรมและชีวิตประจําวัน ทัศนใหมน้ี สุนทรียศาสตรที่แทจริง จะตองรับใชมวลชนที่กอใหเกิดพลัง
สรางสรรค โดยเฉพาะอยางย่ิงดานการผลิต๑๗ เชน วรรณคดี จะตองเกื้อกูลตอชีวิตชนสวนใหญที่
เรียกวารับใชประชาชน ซึ่งเบี่ยงเบนออกไปจากทัศนคติเดิมที่วา ศิลปะทุกอยางจะตองไมมีจุดหมาย
ปลายทางอยูที่อัตถประโยชน (Useful things) 

สรุปสุนทรียศาสตรตามแนวความคิดของนักปรัชญาตะวันตกโดยสวนใหญจะเอียงไปทาง
อภิปรัชญามากกวาที่จะมุงสูทิพยภาพหรือความสามารถของพระเจาที่มีสุนทรียภาพที่สมบูรณ 
สวยงาม โดยสิ่งเหลาน้ีจะพูดกันในเรื่องของโลกและชีวิตของมนุษยเพื่อแกปญหา 

๒.๑.๔ ความงามตามแนวปรัชญาตะวันออก 
แนวความคิดทฤษฎีเกี่ยวกับความงามในตะวันออก ที่ไดรับการศึกษาและเปนที่คุนเคย

ของวงการศึกษา มีแหลงสําคัญคือแนวความคิดของปรัชญาอินเดีย จีนและอาหรับ แตในวิทยานิพนธ
น้ีจะเนนเฉพาะแนวคิดทฤษฎีของปรัชญาอินเดีย เพราะถือวาเปนแหลงภูมิปญญาด้ังเดิมที่มีอิทธิพลตอ
วัฒนธรรมประเพณีไทยมาต้ังแตสมัยโบราณ ดังน้ัน จึงขอกลาวถึงแนวคิดเรื่องสุนทรียศาสตร
สุนทรียภาพ ความงามในปรัชญาของพราหมณและพุทธศาสนา แนวคิดตะวันออกมองวา ปรัชญา
ศาสนา สุนทรียศาสตร และศิลปะ ไมมีสวนใดแยกออกจากกันได หรือทั้งหมดที่กลาวรวมเปนสิ่ง
เดียวกันในโลกทางวัฒนธรรมของวิญญาณ (Spiritual culture) ทั้งน้ีเปนเพราะทั้งปรัชญา ศาสนา 
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๑๘ 
 

สุนทรียภาพและศิลปะ นอกจากวาจะเปนสิ่งที่โปรดปรานทางใจในทางโลกิยะแลว ยังเปนสิ่งที่หลอ
เลี้ยงทางจิตวิญญาณ (Spiritual needed) ในโลกุตตระธรรมอีกดวย หากจะตองทําความเขาใจถึง
หัวใจของสุนทรียภาพในวัฒนธรรมตะวันออก ไมวาจะเปน พุทธ พราหมณ ก็ตองเขาใจในปรัชญา 
ศาสนาและศิลปะ รวมกันเปนจักรวาลเดียวกัน๑๘ 

 ๒.๑.๔.๑  ความงามตามแนวปรัชญาของพราหมณ 
 สุนทรียศาสตรตามแนวคิดของพราหมณ คือ การรวมจิตใจและวิญญาณทามกลาง

สภาวะของจิตวิญญาณผองใส จะทําใหตนเองรูความเปนตัวของตัวเอง (Self perceives) สัมผัสกับ
คุณคาทางธรรมชาติ รวมทั้งคุณคาของความงามหรือดีงามจากความชํานาญดานฝมือจากการสราง
ผลงานศิลปะที่กอเกิดสภาวะจิตสุนทรียะกับอารมณ หรือเรียกอีกอยางหน่ึงวาสุนทรียารมณ 
(Aesthetic emotion) ในลักษณะของความซาบซึ้ง อันเปนสุนทรียะลักษณะอันหน่ึง ซึ่งปรากฏ ใน
ญาณสมาธิ จึงเรียกลักษณะที่มาของมันวา สุนทรียญาณ (Aesthetic contemplation) สุนทรียญาณ 
จึงมีความแตกตางทั้งแหลงที่มาและรากฐานของแนวคิดที่มีตอชีวิตและโลกของลักษณะของกึ่งศาสนา 
กึ่งปรัชญา โดยมองตรงสิ่งที่กระทบภายใน จากจิตสัมผัสเปนหลัก ในกรณีดังกลาวน้ี ทางตะวันตกเจือ
ปน (Impure aesthetic) หรือ แบบออม (Indirect aesthetic) ในแนวความคิดน้ี ถาไมนําเขาสูความ
ซาบซึ้งในอยางใดอยางหน่ึงในคุณงามความดีอันประเสริฐ (Goodness) ก็จะนําไปสูความซาบซึ้งในสจั
ธรรมสูงสุด (Absolute truth) หรือทั้งสองอยางก็เปนอีกรูปแบบหน่ึง ซึ่งเรียกวา สุนทรียทัศน
(Aesthetic conception)  

แนวความคิดของตะวันตก รากฐานและที่มา คือ คุณคาจากความงามทางดานศิลปะที่
สัมผัสและการรับรูไดดวยความรูสึก ดวยการกระทบจากภายนอก คือการเห็นหรือการไดยิน หรือ 
เรียกรวมกันวาสุนทรียศาสตรบริสุทธ์ิ (Pure aesthetics) ดังที่เรียกวา สุนทรียศาสตรแบบตรง
(Direct aesthetics) ปกติประเพณีของตะวันออกจะยึดถือสุนทรียภาพดานอารมณความรูสึก อันเกิด
จากสุนทรียะเชิงจินตนาการ๑๙ เชน บทกวี จะสื่อสาระทางความคิด ตอบรรดาการสรางสรรคงาน
ศิลปะประเพณี ศิลปะดนตรี ศิลปะการแสดง และตลอดจนทัศนศิลป ตางก็มีสาระทางอุดมคติดวย
ความงามเปนมุมมองเดียวกัน นักวิจารณศิลปะที่แทจริง จะเปนผูถายทอดคุณคาผลงานศิลปนน้ัน 
จะตองสรางสรรคผลงานวิจารณข้ึนดวยการหาคุณคาน้ัน มาสูความเขาใจของผูรับรูทางสังคมไดทุกแง
ทุกมุม ดังน้ัน ศิลปนผูสรางสรรคผลงานศิลปะเปรียบเสมือนการสราง สัญลักษณภายนอกจะตองมา
ควบคูกับนักวิจารณ ซึ่งเปนผูคนหาคุณคาภายใน ซึ่งไมใชแคลักษณะการวิจารณ ลักษณะการติ การ
ชม ทางศิลปะของนักติชมศิลปะ ซึ่งเปนการสรรเสริญเยินยอหรือตําหนิติเตียนศิลปะ มิใชเพียงแคการ
วิจารณศิลปะที่เขาใจกันโดยทั่วไป แตเปนศิลปะของการวิจารณผลงานศิลปะแตละช้ินข้ึนมาใหม เผย
เน้ือหาภายในออกมา จึงสรุปวา สุนทรียญาณน้ันใหคุณคาสุนทรียารมณแกมนุษย ทั้งเปนผูรับรู
ภายนอกคูกับผูแสดงออกภายในตางก็มีความสุขใจ และวิญญาณดวยความซาบซานปตียินดี๒๐ 

                                                             
๑๘

เรื่องเดียวกัน, หนา ๘. 
๑๙

เรื่องเดียวกัน, หนา ๘. 
๒๐

เรื่องเดียวกัน, หนา ๙. 



๑๙ 
 

ความคิดเรื่ อง  “รส”ในสุนทรียศาสตรของอินเ ดีย๒๑  ความคิดเรื่องรสในทาง
สุนทรียศาสตรของพราหมณปรากฏอยูในเรื่องนาฎยศาสตรของภารตะ คัมภีรเลมน้ีไดรจนาข้ึนในราว
กันศตวรรษที ่๔-๕ เปนคัมภีรที่เกี่ยวกับสุนทรียศาสตรของอินเดียที่เกาแกที่สุด โดยภารตะ ความคิด
เรื่องรสเปนผลที่เกิดข้ึนจากผสานกันของบทละครกับการแสดงของนักแสดง คําวา รส หมายถึง 
นํ้าหวานของพืชตาง ๆ และหมายถึงรสอรอยของประสบการณ ในทางสุนทรียศาสตรน้ัน ใชอธิบาย
ความหมายของความชอบใจที่มนุษยรูสึกไดในการดูศิลปวัตถุ ความชอบใจทางสุนทรียะน้ันมีลักษณะ
เปนสิ่งที่เลื่อนไหลหรือเปนสาระ (essence) ที่เกิดข้ึนจากสวนประกอบหลาย ๆ อยาง รสน้ันคือ 
ลักษณะอันเขมขนที่สุดของความรูสึกอันแทจริง บางอยางที่เกิดข้ึนแกผูดูขณะกําลังดูละครและรส 
มิใชสิ่งที่เกิดจากการที่ผูดูไดประสบกับความรูสึกที่แทจริงใดๆ แตวาเปนสิ่งที่เกิดจากความประทับใจ
ในอารมณเลียนแบบหรือความรูสึกเอาอยาง  

ความรูสึกที่ผูดูไดเห็นในการแสดงของผูแสดงรส เกิดข้ึนเมื่อ สถายิภาวะ ในปจเจกบุคคล
ถูกปลุกใหต่ืนตัวดวยการรับรูตอวิภาวะ อนุภาวะ ภาวะ วยภิชาวิภาวะ และสาตวิกภาวะ วิภาวะ 
ไดแกสิ่งเราทั้งหลาย เชน เรื่องราว การแสดง ผูแสดงที่สามารถทําใหสถายินหรืออารมณความรูสึกที่
ซอนเรนอยูภายในของผูดูต่ืนเตนข้ึนมาได๒๒วิภาวะมี ๒ อยางคือ อาลัมพนวิภาวะ คือสิ่งเราข้ันมูลฐาน
ที่สามารถเราความรูสึกได และ อุททีปนวิภาวะ คือสิ่งเราที่ชวยสงเสริมหรือสิ่งแวดลอมของสิ่งเรา
ประเภทแรก อนุภาวะ คือ การต้ังใจแปรอารมณหรือความรูสึกออกมาของนักแสดง การแปรอารมณ
ดังกลาวน้ีประกอบดวยกิริยาทาทางตาง ๆ  ของนักแสดงซึ่งมุงที่จะกอใหเกิดเปนสิ่งเราข้ันมูลฐานหรอืวิ
ภาวะ ภาวะ คืออารมณข้ันมูลฐานที่เกิดข้ึนในตัวนักแสดงโดยวิธีเลียนแบบ (ความรูสึกตามเน้ือเรื่อง) 
แลวก็สงตอไปยังผูดู โดยวิธีที่ชวนใหเกิดความรูสึกที่ตรงกัน อารมณข้ันมูลฐานเหลาน้ีมี ๙ ชนิดดวยกัน
คือ ๑) อารมณทางกาม เรียกวา สฤงคาระ ๒) อารมณขัน เรียกวา หาสยะ ๓) อารมณสงสาร เรียกวา 
กรุณา ๔) อารมณโหดราย เรียกวา เราทระ ๕) อารมณกลาหาญ เรียกวา วีระ ๖) อารมณหวาดกลัว 
เรียกวา ภยานกะ ๗) อารมณเกลียด เรียกวา พีภัตสะ ๘) อารมณประหลาดใจ เรียกวา อัทภุตะ ๙) 
อารมณสงบ เรียกวา ศานตะ วยภิชาวิภาวะ คือ อารมณสะเทือนใจช่ัววูบซึ่งเกิดข้ึนในระหวางเวลาที่
ไดสัมผัสกับอารมณข้ันมูลฐานดังกลาวแลวขางตน อารมณที่เรียกวา วยภิชาวิภาวะน้ี เปนความรูสึก
สะเทือนใจชนิดที่ชวยสงเสริม ซึ่งแลวแตอารมณข้ันมูลฐานชนิดใดจะกอใหเกิดข้ึน แตเมื่อเกิดข้ึนแลวก็
จะชวยเสริมอารมณข้ันมูลฐานอันน้ันใหรุนแรงย่ิงข้ึน เพราะเหตุน้ัน ถาอารมณข้ันมูลฐานเปนอารมณ
รัก ความสุขจากการไดอยูรวมกัน กับความทุกขจากการตองพรากจากกัน จะเปนอารมณสะเทือนใจ
แบบชวยเสริมที่จะมีตามมาหรือมีคูกันดวย สาตวิกภาวะ เปนการแสดงความรูสึกหรืออารมณออกมา
โดยไมไดต้ังใจ เชน อาการเขินอาย อาการเหงื่อแตก เปนตน ซึ่งเปนสิ่ งที่เกิดจากการไดประสบ
ความรูสึกสะเทือนใจ  

ผลของการที่องคประกอบทั้งหมดน้ีทํางานรวมกัน ก็คือวา สถายิภาวะ หรือความรูสึกที่
ซอนเรนอยูภายในของผูดูไดถูกกระตุน แลวก็กลายมาเปน รสาถายิน หรือความรูสึกที่แฝงอยูน้ีตองมี

                                                             
๒๑สุ เชาวน  พลอยชุม, สุนทรียศาสตร  ปญหาและทฤษฎี เกี่ยวกับความงามและศิลปะ ,

(กรุงเทพมหานคร: มหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา ๑๐. 
๒๒เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๑. 



๒๐ 
 

พื้นฐานเชิงสัญชาตญาณอยูในตัวผู ดูอยางแนนอน๒๓ แตที่กลายมาเปนอารมณที่ละเอียดออน
สลับซับซอนก็เพราะผานความเปนอยูที่เจริญกาวหนามาเปนศตวรรษ ๆ แลวน่ันเอง ตัวสถายินเองน้ัน
เปนแตเพียงสิ่งที่จะกลายเปนรสไดเทาน้ัน สถายินน้ีจะกลายเปนรสก็ตอเมื่อถูกปลุกใหต่ืนตัวข้ึนมาสู
ภาวะที่สามารถจะรูรสหรือรูสึกอะไรตออะไรได อันเปนผลจากสิ่งเราหรือการกระตุนที่สลับซับซอน 
รส อันเปนผลที่เกิดข้ึนจากองคประกอบตาง ๆ เหลาน้ีเปนสิ่งที่มีลักษณะแตกตางไปจากองคประกอบ
เหลาน้ัน เชนเดียวกันกับเครื่องด่ืมยอมมีรสแตกตางไปจากสวนผสมแตละอยางของมันเอง ฉะน้ัน ใน
สุนทรียศาสตรของอินเดียจึงไดยํ้าไวอยางชัดเจนดวยวา อารมณสะเทือนใจน้ันจะถายทอดไดดีที่สุดก็
โดยการอาศัยสื่อทางสุนทรียะเทาน้ัน เพราะภาษาพูดธรรมดาน้ันไมแจมแจงเพียงพอสําหรับใชเพื่อ
วัตถุประสงคอันน้ี 

 ๒.๑.๔.๒ ความงามตามแนวพุทธปรัชญา 
  พระพุทธศาสนากลาวถึงความงามไว ๒ ดาน คือ ๑. ความงามทางธรรม

และ ๒. ความงามทางโลก  
 ๑. ความงามทางธรรม คือความงาม ซึ่งมีลักษณะสําคัญของความจริง 
และกลาวถึงในดาน “คุณคา” ของธรรมมากวาที่จะมุงไปถึงลักษณะทางอารมณหรือความรูสึก 
พระพุทธศาสนาถือวาธรรม มีความงาม ในกระบวนการทุกข้ันตอนของธรรม ซึ่งคือความงามของ
หลักการของธรรม ความงามของวิธีการปฏิบัติ และความงามที่เกิดจากผลของการปฏิบัติธรรม แต
บางครั้งอาจจะกลาวถึง คุณภาพของธรรมที่แสดงออกทางพฤติกรรมของคนซึ่งถือความประพฤติเปน
ความงามทางธรรมประการหน่ึง ถามีความประพฤติดี ไมมีธรรมอันเลว และอาจกลาวถึงความงาม
ของธรรมในภาพรวมที่ไมมีแยกประเด็นโดยเนนคุณคาธรรมที่สาคัญตอชีวิต คือ การอนุเคราะห ความ
มีประโยชน ความเกื้อกูล และความสุข ในประเด็นของความงามทางธรรมน้ี พุทธศาสนาถือวา ธรรม 
(ความจริง) เปนหน่ึง ความงามของธรรม คือ คุณคาในดานตางๆและในระดับตางๆที่ธรรมมีใหแกชีวิต 
มีผลทําใหเกิดกิเลสและความทุกขนอยลงจนถึงการหมดกิเลสและหมดทุกข และสามารถสรุปไดวา 
ความจริงเปนที่มาของความงามและความดี ความงามเปนลักษณะของความดี ความดีเปนเปาหมาย
ของความจริง ความงามทางธรรมเปนปรนัยหรือปรวิสัย (objective) ซึ่งความงามชนิดน้ีเกิดข้ึนจาก
คุณชาติหรือคุณสมบัติของบุคคลหรือวัตถุเอง ดังน้ัน ทุกคนจึงมองเห็นความงามเหมือนกันหมด  
 ๒. ความงามทางโลก คือ ความงามที่เกิดจากกิเลสของมนุษยที่มีตอ
วัตถุ ซึ่งแตละคนรูสึกแตกตางกันไปไมตรงกัน ทางพุทธศาสนาถือวาเปนความไมจริงและไมมี
ประโยชน ความงามทางโลกแบงออกเปน ๒ ประเภท คือ ความงามของคนและความงามของ
ธรรมชาติ ในความงามของคนน้ัน คนมีความงามอยู ๒ ประการ คือ ความงามทางกาย และงามกิริยา 
ทาทาง ความงามในรางกาย เชน เปนผูที่มีผมงาม เน้ืองาม ผิวงาม กระดูกงาม และวัยงาม สวนความ
ในกิริยาทาทาง ไดแก ความงามภายในที่แสดงออกทางความรูสึกและกิริยาอาการตางๆ ของมนุษย 
เชน การที่สมณะ หรือผูหญิงว่ิงไมงาม เดินธรรมดาจึงงาม ในดานความงามของธรรมชาติน้ัน ไมวาจะ
เปนสัตวทั้งหลาย ซึ่งพุทธศาสนาไดกลาวถึงความงามของรางกายและกิริยาทาทางเชนเดียวกับคน 
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เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๒. 
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ทางดานความงามของธรรมชาติไรชีวิตน้ัน พุทธศาสนาไดกลาวถึงทั้งความงามที่มีรูปรางและทรวดทรง 
และความงามเชิงคุณคา 

ดังน้ัน ความงามทางโลก คือความงามเปนผลที่เกิดจากการปรุงแตงจิตใจ ไมใชความงาม
ที่เกิดจากตัววัตถุเอง แตวัตถุมีคุณสมบัติบางอยางที่ทําใหคนเกิดกิเลส จึงเปนอัตนัย หรืออัตวิสัย
(subjective) คือ เปนสิ่งที่จิตคิดข้ึนมาไดเองไมมีความเปนจริงในตัวเองและในทางพระพุทธศาสนาถือ
วาไมมีประโยชน มีขอวิจารณที่พึงพิจารณาวา ความงามที่พูดถึงในสุนทรียศาสตรน้ัน นักปรัชญาบาง
ทานเห็นวา ไมจํากัดวาจะเปนความงามตามธรรมชาติหรือเปนความงามในศิลปะก็เปนประเด็นที่
จะตองพูดถึง ขอใหสิ่งน้ันเปนวัตถุที่ทําใหเกิดความสุนทรียะ แตนักปรัชญาบางทานก็เห็นวาความงาม
ที่พูดถึงในสุนทรียศาสตรเปนความงามในศิลปะเทาน้ัน เพราะความงามที่เกิดจากธรรมชาติน้ัน ไมใช
การสรางสรรคของมนุษย๒๔ในเรื่องน้ี ดร.บุณย นิลเกตุ กลาวไวนาสนใจวา “ การพูดถึงสิ่งที่งดงามใน
โลกน้ัน เราหมายถึงสิ่งที่เน่ืองมาจากศิลปะโดยตรง เชนเดียวกับการพูดถึงโลกแหงความจริงน้ัน เรา
มักจะหมายถึงความจริงตามที่วิทยาศาสตรพูดถึงน่ันเอง...ย่ิงกวาน้ีเราจะเห็นวาความงามทางศิลปะน้ัน 
มิไดมีอยูนอกเหนือไปจากความงามตามธรรมชาติอะไรเลย แมวาศิลปะจะเปนงานที่มีตัวตน และ
แมวาจะมิใชสิ่งที่บอกใหเราทราบถึงธรรมชาติอันแทจริงก็ตาม แตมันก็เปนสิ่งที่เราจะตองพิจารณากัน
อยางละเอียด ขณะเดียวกันวิญญาณแหงการสรางสรรคศิลปะดังกลาว ยอมเปนที่ยอมรับวาเปน
สวนประกอบที่สําคัญย่ิงในวงการศิลปะเชนกัน”๒๕ สวนความงามในมิติทางโลก ไดแกความงามที่
ชาวโลกพูดถึงหรือเขาใจกันทั่วไป จากพุทธพจนและอรรถาธิบายตางๆ ดังที่ไดกลาวมาแลวขางตน 
แสดงใหเห็นวา พระพุทธศาสนาก็กลาวถึงความงามในทางโลก ทั้งความงามของคนและความงามของ
ธรรมชาติ ไวไมนอยเชนกัน อันเปนการยืนยันวา พระพุทธศาสนามิไดมองขามความงามทางโลก และ
ยอมรับความงามทางโลกดวย เชน 

 ก. กลาวถึงความงามของคน และ ความงามของผิวพรรณ  
 ข. ความงามของทรวดทรง  
 ค. ความงามของรูปราง  
 ง. กลาวถึงความงามของสตรี  
 จ. กลาวถึงความงามของสตรี ๕ อยาง  
ตามนัยที่กลาวมา สรุปไดวา พระพุทธศาสนาถือวา ความงามของวัตถุ หรือความงามใน

มิติทางโลก เปนอัตวิสัย และ เปนสิ่งที่เปนไปตามการกําหนดของคน ดังที่พระพุทธศาสนาเรียกวา 
โลกบัญญัติเทาน้ัน นอกจากน้ี ยังอาจกลาวไดวา ความมากนอยของความงามทางโลก หรือ ความงาม
ของวัตถุ ข้ึนอยูกับความมากนอยหรือความหนาแนน ความเบาบาง ของกิเลสในจิตใจของคนน้ันๆดวย 
หากไมมีกิเลสเลย ก็ไมมีความรูสึกเรื่องความงามทางโลก หรือความงามทางวัตถุเลย สรุปพุทธศาสนา 
กลาวคือ ความงาม ๒ ดาน คือ ความงามทางโลก หมายถึงลักษณะความเปนจริง ซึ่งเปนผลมาจาก
คุณภาพและคุณสมบัติของธรรมที่ปรากฏตอมนุษยผูที่มีญาณหรือแสดงออกทางพฤติกรรมของมนุษย
ผูทรงศีลธรรม ทําใหคนทั่วไปไดมองเห็นวาเปนผูที่งามโดยไมจํากัดอายุและเพศวัยอยางชัดเจน ความ
                                                             

๒๔อางแลว. 
๒๕

บุณย นิลเกษ, สุนทรียศาสตรเบื้องตน, (เชียงใหม: คณะมนุษยศาสตรมหาวิทยาลัยเชียงใหม
,๒๕๒๓), หนา ๔-๕. 
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งามทางธรรม วัตถุวิสัย ทั้งน้ีเน่ืองจากคุณภาพและคุณสมบัติเชิงวัตถุวิสัยของธรรม ทําใหทุกคนที่ไดรู
และไดสัมผัสมีความรูสึกตรงกันและเหมือนกัน ความงามทางโลก หมายถึง ความงามที่เกิดจากกิเลส 
คือ ความยินดีพอใจมนุษยในจิตใจมนุษยกับคุณภาพ หรือคุณสมบัติของวัตถุ แตละคนจึงมีความรูสึก
เกี่ยวกับความงามแตกตางไปตามกิเลสที่ตนมี ดังน้ัน ความงามทางโลกจึงเปนความงามทางจิตวิสัย 
หรือไมจริง จึงไมมีประโยชนในทางพุทธ ซึ่งพุทธศาสนาถือวาความจริงเทาน้ันที่ มีประโยชน 
สุนทรียศาสตรแนวพุทธเปนลักษณะสุนทรียศาสตรแบบเจือปน ที่มิไดไดมีจุดมุงหมายเพื่อนํามาสู
ประสบการณทางความสุนทรียะ จากคุณคาในมิติทางโลก และถามีก็เปนสุนทรียะที่นําไปสูคุณคาทาง
จริยธรรม หรือสัจธรรมของชีวิต ตามมิติและมุมมองในความเปนศาสนา แนวคิดประสบการณทาง
สุนทรียภาพทางโลกที่เกิดข้ึนในพุทธศาสนา สรางสรรคผลงานดานศิลปะข้ึนเพื่อสักการะบูชาดวย
ความหลากหลายของรูปแบบตามพลังของความศรัทธา ทั้งน้ีเปนรูปแบบศิลปะกลั่นกรองจาก
จินตนาการในโลกของอุดมคติและการนําศิลปะที่เกิดจากจินตนาการทางอุดมคติลงสูโลกของความ
เปนจริงของชีวิต 
 

๒.๒ หลักทฤษฎีความงาม 
  การตัดสินคุณคาทางความงามน้ันไมสามารถใชกฎเกณฑหรือเหตุผลที่เปนรูปธรรมมา
พิสูจนไดอยางคณิตศาสตรหรือวิทยาศาสตร จึงทําใหเกิดทฤษฎีในการตัดสินคุณคาทางสุนทรียะหลาย
ทฤษฎีซึ่งเกี่ยวของกับจิตของผูรับรูวัตถุทางสุนทรียะและความสัมพันธระหวางทั้งสองสิ่งน้ี นักปรัชญา
และนักสุนทรียศาสตรไดเสนอทรรศนะทางความงามซึ่งเปนที่ยอมรับโดยทั่วไปถึงความมีอยูของความ
งามไวดวยกัน ๔ ทฤษฎีคือทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective theory) ทฤษฎีปรนัยนิยม (Objective 
theory) ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relative theory) และทฤษฎีอุบัติการณใหม (Emergent theory of 
value) โดยมีแนวคิดที่ตางกันดังน้ี 

๒.๒.๑. ทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective Theory) ทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective 
Theory) หรือทฤษฎีจิตวิสัย (Subjectivism) เช่ือวาคุณคาทางสุนทรียะเปนคุณสมบัติของจิตที่
ตอบสนองตอวัตถุทางสุนทรียะโดยไมเกี่ยวของกับคุณสมบัติใดๆของวัตถุทั้งสิ้น นักปรัชญาอัตนัยนิยม
จึงเนนความสําคัญที่ความรูสึกของตัวบุคคลโดยถือวา มนุษยเปนผูตัดสินทุกอยาง (Man is the 
measure of all things) และถือวา ความรูสึกเกี่ยวกับความงามที่ถูกกลาวออกมาน้ันเปนเพียงการ
แสดงออกของความรูสึกวาชอบหรือไมชอบของผูพูดเทาน้ัน ความงามไมไดมีอยูจริงในวัตถุใดๆ 
หากแตอยูที่ใจของผูชมหรือผูฟงเอง ซึ่งทําใหคิดไปวา ความงามมีอยูในวัตถุ คุณคาทางสุนทรียะคือ
คุณสมบัติของจิตหรือความรูสึกตอบสนองทางสุนทรียะของผูรับรูที่มีตอวัตถุทางสุนทรียะโดยไม
เกี่ยวของกับคุณสมบัติอื่นใดของวัตถุทางสุนทรียะ คุณคาทางสุนทรียะกับความชอบคือสิ่งเดียวกันนัก
อัตนัยนิยมบางคนเรียกความชอบหรือความพึงพอใจน้ีวารสนิยม (Taste) ดังที่ดูแคสเปรียบเทียบกับ
รสชาติของสับปะรดวา บางคนอาจจะชอบกินสับปะรด แตบางคนอาจจะไมชอบกินสับปะรด แตมัน
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เปนเรื่องเหลวไหลไรสาระ หากใครจะกลาววา สับปะรดเปนผลไมที่ดีทั้งๆที่ตัวเองไมชอบกินสับปะรด
หรือกลาววาสับปะรดเปนผลไมที่เลว ขณะที่ตัวเองชอบกิน๒๖  

เอ. รีชารดส (I. A. Richards, ค. ศ. ๑๘๙๓-๑๙๗๙) ไดกลาวไววา “ศิลปะไมมีหนาที่ใน
การสอบหรือช้ีแจงลักษณะของสิ่งของ แตมีหนาที่ทําใหผูมีประสบการณทางสุนทรียธาตุมีสุขภาพจิตดี
ความงามของศิลปะจึงเปนสิ่งไมตายตัว เพราะข้ึนอยูกับความพอใจของผูชมแตละคน”๒๗ แตซานตา
ยานากลับมองวาศิลปะเปนความรูสึกของความงามที่แสดงออกมาในวัตถุ (The feeling of beauty 
objectified) น่ันคือลักษณะอัตนัยของศิลปะซึ่งข้ึนอยูกับจิตวิทยาของศิลปนไมใชข้ึนอยูกับจิตวิทยา
ของผูชมอยางในทศันะของเอ. รีชารดส๒๘ซานตายานาเห็นวา ความงามเปนคุณคา มันไมไดเปนการ
รับรูเกี่ยวกับขอเท็จจริงหรือความสัมพันธของขอเท็จจริงในสิ่งน้ันๆ ความงามเปนความรูสึก เปนความ
พึงพอใจของธรรมชาติอันมีลักษณะเปนอิสระ แลวมีความโนมเอียงในการรักสวยรักงามของมนุษย
ความรูสึกพึงพอใจน้ีจะตองไมเปนผลอันเกิดมาจากประโยชนของสิ่งน้ันๆหรือของเหตุการณน้ันๆ แต
จะตองเปนความพึงพอใจในการรับรูโดยตรงถึงสิ่งๆน้ันของแตละคน๒๙ 

คานท (Immanuel Kant, ค. ศ. ๑๗๒๔-๑๘๒๔) ก็มีทัศนะที่สอดคลองกันวา “ความงาม
เปนเรื่องของรสนิยมและเปนคนละเรื่องกับความรูบางชนิด ที่ เราใชหลักตรรกศาสตรตัดสินได
สุนทรียศาสตรเปนเรื่องของความรูสึกและเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับความพึงพอใจของแตละบุคคล” 
คานทถือวาความงามเปนจิตวิสัย เกิดข้ึนจากความรูสึกวางามหรือความรูสึกทางสุนทรียศาสตร ซึง่เปน
สื่อกลางระหวางความเขาใจกับเจตจํานงหรือระหวางความรูสึกที่ไดรับกับจินตนาการ ความเขาใจ
เกี่ยวของกับความจริง เจตจํานงก็พยายามอยางอิสระเพื่อความดีความรูสึกทางสุนทรียศาสตรยอม
เกี่ยวกับสิ่งงาม ความงามไมใชคุณภาพของวัตถุหรือสิ่งที่คงอยูดวยตัวมันเอง มันเปนผลิตผลของ
ความรูสึกทางสุนทรียศาสตร ความงามจึงเปนจิตวิสัย แตถึงแมวาความงามจะเปนจิตวิสัยมันก็มีจริง
ตามสภาวะคือเปนวัตถุวิสัย หมายถึงวามันเปนวัตถุแหงการพินิศจัย อยางเชนเมื่อเราพูดวา ดอกไมน้ี
งาม น่ันก็คือเราถือวา ความงามเปนคุณภาพของวัตถุ ไมใชเปนเพียงคิดเอาแตความงาม ไมใชเปน
คุณภาพของสิ่ งที่อยู เบื้องหลังปรากฏการณหรือสิ่งที่คงอยูดวยตัวมันเอง  ความชอบใจทาง
สุนทรียศาสตรไมเปนที่นาใสใจ ความงามไมชวยใหสมความปรารถนา ไมตอบสนองความตองการหรือ
ความสนใจข้ันสุดยอด เชนนํ้าตาลเปนที่นาชอบใจ แตวามันไมงาม ความงามแตกตางจากความดี การ
กระทําที่มีจริยธรรมคือความดี แตมันไมงาม ฉะน้ันความงามจึงแตกตางจากอรรถประโยชนอยาง
สิ้นเชิง๓๐ 

สรุปไดวาแนวคิดของทฤษฎีอัตนัยนิยมเนนความสําคัญที่ความรูสึกของตัวบุคคล ดังน้ัน
มาตรการตัดสินคุณคาทางความงามจึงไมตายตัว เพราะข้ึนอยูกับความรูสึกหรือรสนิยมซึ่ ง
                                                             

๒๖
จรูญ โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร ปญหาเบื้องตนในปรัชญาศิลปะและความงาม, พิมพครั้งที่ 

๒, (กรุงเทพมหานคร: ศูนยเทคโนโลยีทางการศึกษา มหาวิทยาลัยรังสิต, ๒๕๔๐), หนา ๘๓. 
๒๗

 กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, หนา ๘. 
๒๘

อางแลว 
๒๙นิพาดา เทวกุล, “ธรรมชาติหรือลักษณะทั่วไปของสุนทรียศาสตร”, (ศิลปกรรมศาสตร, ปที่ ๒ 

ฉบับที่ ๑ (มิถุนายน-กันยายน ๒๕๓๗), หนา๑๘. 
๓๐

พระทักษิณคณาธิการ, ปรัชญา, (กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ, ๒๕๑๗), หนา ๒๗๙-๒๘๐. 



๒๔ 
 

เปลี่ยนแปลงไปตามความชอบของแตละคนในแตละเวลาและสถานที ่นักอัตนัยนิยมเช่ือวา แมผลการ
ตัดสินของแตละคนจะแตกตางกันแตทุกๆการตัดสินมีนํ้าหนักเทาเทียมกัน ไมสามารถตัดสินวา การ
ตัดสินของใครถูกของใครผิด เพราะการตัดสินของแตละคนยอมถูกสําหรับคนๆน้ัน ผูตัดสินยอมรูตัว
เองดีวา มีความรูสึกตอบสนองทางสุนทรียะอยางไร ซึ่งเปนเรื่องสวนบุคคลของผูรับรูแตละคนที่มี
ความชอบแตกตางกันและไมสามารถใชการทดสอบใดๆมาพิสูจนได ดังน้ัน ปญหาของทฤษฎีอัตนัย
นิยมจึงมาจากการที่นักทฤษฎีอัตนัยนิยมใหความสําคัญกับจิตหรือความรูสึกของบุคคลเพียงอยางเดียว
โดยไมเกี่ยวของกับคุณสมบัติอื่นของวัตถุทางสุนทรียะจึงทําใหเกิดขอโตแยงวา ถามีแตจิต แตไมมีวัตถุ 
คุณคาทางสุนทรียะจะเกิดข้ึนอยางไร อีกทั้งความรูสึกของผูตัดสินแตละคนที่แสดงออกมาน้ันนาจะ
เรียกวาเปนการบอกถึงความรูสึกของแตละบุคคลที่มีตอวัตถุทางสุนทรียะ มากกวาจะเปนการตัดสิน
ทางสุนทรียะความชอบไมนาจะเปนสิ่งเดียวกับการมีคุณคาทางสุนทรียะ นอกจากน้ีความชอบของคน
สวนใหญยังมีความยุงยากในการพิสจูนตรวจสอบหรือตัดสินใหเห็นอยางชัดเจนได 

 
๒.๒.๒. ทฤษฎีปรนัยนิยม (Objective Theory) 
 นักปรัชญาทฤษฎีปรนัยนิยม (Objective Theory) หรือทฤษฎีวัตถุวิสัย 

(Objectivism) เช่ือวาความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุ (Beauty as quality of an object) และเปน
คุณสมบัติที่ติดตัววัตถุน้ันมาต้ังแตเริ่มแรก ไมวาเราจะสนใจในวัตถุน้ันหรือไมก็ตาม การที่เราใหความ
สนใจตอวัตถุสิ่งน้ันก็เปนเพราะเราพบวา วัตถุน้ันมีความงามอยูในตัวของวัตถุเอง เมื่อความงามมีอยู
จริงในวัตถุ เกณฑในการตัดสินความงามจึงมีลักษณะที่แนนอนตายตัว เพลโตมีทรรศนะวา “ถาสิ่งใด
สิ่งหน่ึงงามจริงๆแลว ความงามตองอยูที่สิ่งน้ันแน ถึงแมวาบางคนอาจจะไมเห็น การที่คนหน่ึงเห็นวา
สิ่งหน่ึงงามอีกคนวาไมงามน้ัน คนหน่ึงในสองคนน้ีตองผิด อีกคนตองถูกน่ีหมายความวา คนบางคนตา
บอดในเรื่องความงามและบางคนอาจเห็นผิดที่วา สิ่งหน่ึงงามทั้งๆที่ไมมีความงามอยูเลย”๓๑อรสิโตเต้ิล
ก็มีทรรศนะวา “สุนทรียธาตุน้ันมีอยูจริงโดยไมไดข้ึนกับความคิดของมนุษย สุนทรียธาตุมีมาตรการ
แนนอนตายตัวในตัวเอง ดังน้ัน ความงามของวัตถุจึงเปนความสมบูรณอันเกิดจากรูปราง รูปทรง สีสัน
ที่ประกอบกันอยางสมดุล กลมกลืน ไดสัดสวน ความย่ิงใหญของศิลปนอยูที่ความสามารถในการ
คนพบความงามและความกลมกลืน แลวนํามาถายทอดลงในสื่อตางๆทางศิลปะ”  

เซนต โทมัส อไควนัส (St. Thomas of Aquinas, ค. ศ.๑๒๒๕-๑๒๗๔) ก็มีทัศนะที่
สอดคลองกันวา “ความงามคือสิ่งที่ใหความเพลิดเพลิน เมื่อมีความรูเกี่ยวกับมัน มันใหความ
เพลิดเพลินขณะที่รู ความรูทางสุนทรียศาสตรเปนความรูภายใน ความเพลิดเพลินไมใชจะเพลิดเพลิน 
ในขณะที่รู แตเปนความเพลิดเพลินมาจากการที่วัตถุถูกรู ความงามรูไดดวยสติปญญา มันทําใหจิต
เพลิดเพลินเพราะมันเปนความงามซึ่งมีคุณสมบัติ ๓ ประการ คือ ความสมบูรณ ความไดสัดสวน และ
ความเดนชัดซึ่งเปนความวิเศษที่อยูในวัตถุจิตมีความยินดีในสิ่งที่งาม เพราะมันมีความซาบซึ้งในสิ่งที่
แจมแจงแกมัน ความงามกับความดีโดยเน้ือแทแลวเปนสิ่งเดียวกัน เพราะทั้งสองข้ึนอยูกับแบบ
สัดสวนลําดับความกลมกลืนความงามข้ึนอยูกับแบบของวัตถุที่มีความงาม ความดีข้ึนอยูกับลําดับแหง

                                                             
๓๑C. E. M. Joad.,ปรัชญา, แปลโดย วิทย วิศทเวทย, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ ไทยวัฒนาพานิช 

จํากัด, ๒๕๑๓), หนา ๒๕-๒๖. 



๒๕ 
 

ความตองการและความอยากความจริงชัดเจน สวนความงามน้ันนาเพลิดเพลิน”๓๒ สําหรับเบลลน้ัน
เห็นวารูปทรงแหงนัยยะ (Significant form) คือสิ่งสําคัญซึ่งเปนความจริงที่อยูเบื้องหลังหรือแฝงอยู
ในผลงานศิลปะแตละช้ินและรูปทรงแหงนัยยะน้ีเองที่เปนปจจัยสําคัญที่ทําใหเราเกิดความรูสึกทาง
สุนทรียะ ดังน้ัน ผลงานศิลปะจึงเปนสื่อที่ทําใหเราสามารถเขาถึงความงามได๓๓ 

ซี. อี. เอ็ม. โจด (Cyril Edwin Mitchinson Joad, ค. ศ. ๑๘๙๑-๑๙๕๓) อธิบายวา 
“เราอาจจะตัดสินเรื่องความงามไปตางๆกันตามทัศนะของแตละคน แตน่ันมิไดหมายความวาความ
งามเปนจิตวิสัย เพราะวาการที่เราพูดถึงสิ่งน้ันสิ่งน้ีสวยน้ันมิไดหมายความวา สิ่งน้ันสวยข้ึนมาเพราะ
การตัดสินของเรา แตวาเพราะสีของมันสวยหรือรูปทรงของมันสวยอยูแลวตางหาก เราจึงไดตัดสินวา
มันสวย”๓๔โดยอธิบายเปรียบเทียบวา “ถาภาพเขียนมาดอนนาของราฟาเอลยังคงอยู ขณะที่มนุษย
สุดทายไดตายลง มีสิ่งใดในภาพเขียนที่เปลี่ยนแปลงไปหรือสิ่งเดียวที่เปลี่ยนไป คือการซาบซึ้งตอ
ภาพเขียนไดสิ้นสุดลง แตน่ีไมไดหมายความวาคุณคาทางสุนทรียะของภาพเขียนสิ้นสุดลงไปดวย”๓๕

ดังน้ัน คุณคาทางสุนทรียะจึงเปนคุณสมบัติที่ติดตัววัตถุและเปนอิสระจากความรูสึกของบุคคลหรือสิ่ง
อื่นใดเขามาเกี่ยวของ นักทฤษฎีปรนัยนิยมมีความเช่ือเรื่องคุณสมบัติทางความงามและการเขาถึง
ความงามแตกตางกันเปน ๒ แบบ คือ แบบแรกเช่ือวา คุณสมบัติทางความงามเปนสิ่งที่พบเห็นและ
รูจักได แตไมสามารถใหนิยามได ไมสามารถวิเคราะหหรืออธิบายไดดวยคําพูดหรือเหตุผลใดๆ ดังน้ัน 
การจะเขาถึงการมีอยูของคุณสมบัติทางความงามไดตองอาศัยอัชฌัตติกญาณ (Intuition) ซึ่งเปนการรู
โดยตรงที่ไมตองใชเหตุผลหรือหลักฐานที่เปนรูปธรรม แตมีความชัดเจนแนนอน เชน ทุกคนดมดอก
กุหลาบแลวรูสึกวามีกลิ่นหอม ตองเช่ือวากลิ่นหอมเปนสิ่งที่มีติดอยูในดอกกุหลาบ แตไมสามารถ
อธิบายไดวากลิ่นหอมน้ันคืออะไร การตัดสินจึงใชวิธีตัดสินจากผูที่สามารถรูโดยตรงได แบบที่สองเช่ือ
วาคุณสมบัติทางความงามเปนสิ่งที่นิยามได และสามารถอธิบายลักษณะได ไมใชอัชฌัตติกญาณ 
(Intuition) ดังน้ัน ทุกคนจึงสามารถรับรูไดเหมือนกัน คุณสมบัติทางความงามเปนคุณสมบัติทาง
รูปทรง (Formal properties) เชน ความกลมกลืนของเสียงดนตร ีความสมดุลขององคประกอบตางๆ
ในภาพเขียนหรือสัดสวนที่ลงตัวในผลงานประติมากรรม ซึ่งคุณสมบัติเหลาน้ีมีเกณฑมาตรฐานในการช้ี
วัดและสามารถวิเคราะหไดถาผลงานศิลปะช้ินใดมีคุณสมบัติสอดคลองกับกฎเกณฑที่ใชช้ีวัดผลงานช้ิน
น้ันก็ถือวามีคุณคาทางความงามโดยใชความกลมกลืน (Unity, Harmony) ซึ่งเปนคุณคาทางสุนทรียะ
ที่มีอยูในผลงานศิลปะทุกประเภทมาใชเปนเกณฑตัดสิน๓๖สรุปไดวา ทฤษฎีปรนัยนิยมเช่ือวา ความ
งามเปนคุณสมบัติของวัตถุเปนคุณสมบัติที่แนนอนตายตัว และอยูติดกับวัตถุมาต้ังแตแรก โดยไม
ข้ึนกับความรูสึกนึกคิดของมนุษยและมีเกณฑตัดสินที่แนนอนตายตัวที่จะใชช้ีวัดได  แตจากการที่
ทฤษฎีปรนัยนิยมใหความสําคัญกับคุณสมบัติของวัตถุทางสุนทรียะเพียงอยางเดียว โดยไมคํานึงถึง

                                                             
๓๒พระทักษิณคณาธิกร, ปรัชญา, หนา ๒๗๙. 
๓๓คณาจารย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย , ปรัชญาเบื้องตน , (กรุงเทพมหานคร: 

นวสาสนการพิมพ, ๒๕๕๑), หนา ๑๘. 
๓๔จี ศรีนิวาสัน, สุนทรียศาสตรปญหาและทฤษฎีวาดวยความงามและศิลปะ, แปลและเรียบเรียงโดย

สุเชาวน  พลอยชุม, พิมพครั้งที่๒, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา ๒๐-๒๑. 
๓๕ จรูญ โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร ปญหาเบื้องตนในปรัชญาศิลปะและความงาม, หนา ๘๖. 
๓๖เรื่องเดียวกัน, หนา ๘๗-๙๐. 



๒๖ 
 

ความรูสึกของศิลปนผูสรางงานและผูรับรู อีกทั้งยังไมสามารถอธิบายถึงลักษณะของคุณสมบัติทาง
ความงามน้ันออกมาใหชัดเจนได รวมทั้งมาตรการตางๆที่นํามาใชตัดสินก็ยังคลุมเครือไมชัดเจนและ
กลายเปนจุดบกพรองของทฤษฎีน้ี 

 
๒.๒.๓. ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relative Theory) 
 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relative Theory) เปนทฤษฎีที่อยูกึ่งกลางระหวางอัตนัย

นิยมและปรนัยนิยม กลาวคือ เปนทฤษฎีที่ใหความสําคัญทั้งความรูสึกทางสุนทรียะตามรสนิยมของผู
รับรูและคุณสมบัติทางความงามของวัตถุในการประเมินคุณคาทางสุนทรียะโดยเช่ือวา ความงามไมใช
สิ่งที่เกิดข้ึนเฉพาะจากความรูสึกของบุคคลผูรับรูหรือจากคุณสมบัติของวัตถุเพียงอยางใดอยางหน่ึง 
หากแตเปนภาวะของความสัมพันธระหวางบุคคลกับวัตถุที่มีปฏิกิริยาตอบสนองในสัดสวนพอๆกัน 
ดังที่แลงเฟลด (Langfeld) กลาววา “ความงามไมไดข้ึนอยูกับบุคคลผูทําหนาที่สัมผัสรูเทาน้ันทั้งไมใช
ข้ึนอยูกับสิ่งที่ถูกสัมผัสรูอยางเดียว จะเปนจิตวิสัยอยางเดียวก็ไมใช หรือจะเปนวัตถุวิสัยอยางเดียวก็
ไมใช ทั้งไมใชผลที่เกิดจากการกระทําที่ประกอบดวยสติปญญาลวน หรือจะเปนคุณคาที่มีอยูในวัตถุก็
ไมใช แตเปนความสัมพันธระหวางอินทรียของมนุษยเรากับวัตถุการตัดสินวา สิ่งไหนงามหรือไมงาม
ทางสุนทรียศาสตรน้ัน เปนการกระทําปฏิกิริยาระหวางจิตของแตละบุคคลกับสถานการณ
แวดลอม”๓๗ดิวอี้ก็มีทศันะที่สอดคลองกันวา “คุณคาไมไดเปนจิตวิสัยหรือวัตถุวิสัย แตข้ึนอยูกับการ
ประเมินผลหรือประเมินคา ซึ่งการประเมินคาข้ึนอยูกับอาเวค ความปรารถนาและสติปญญาที่มี
ความสัมพันธกับวิธีการและเปาหมายการที่จะบรรลุเปาหมายหรือไมข้ึนอยูกับสติปญญา การประเมิน
คุณคาเปนการกระทําดวยสติปญญา คือทําวิธีการใหมุงตอเปาหมาย มิใชเพียงแตพิจารณาเฉพาะ
เปาหมายเทาน้ัน การประเมินคามีความสัมพันธกับชีวิตซึ่งมีความซับซอนและเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ 
ไมมีคุณคาถาวร มีแตคุณคาที่ เปลี่ยนแปลง ข้ึนอยูกับการประเมินคาที่ เปลี่ยนแปลงและการ
เปลี่ยนแปลงของสถานการณดวยฉะน้ัน การประเมินคาจึงตองอาศัยเปาหมายรวมกันของผูที่อยูใน
สังคมเดียวกัน”๓๘โดย ซี. ไอ. เลวิส (Clarence irving lewis, ค. ศ. 1883-1964) แบงคุณคาออกเปน
๒ ประเภท คุณคาประเภทแรกเปนคุณสมบัติของวัตถุ (คุณสมบัติทางรูปทรง) เรียกวาคุณคาด้ังเดิม 
(Inherent value) คุณคาประเภทที่สองเปนคุณคาของความรูสึกทางสุนทรียะที่เกิดข้ึนโดยตรง
ระหวางวัตถุกับผูรับรู(ความชอบหรือความเพลิดเพลิน)เรียกวาคุณคาตามสัญชาตญาณ (instinct 
value) คุณคาด้ังเดิมในวัตถุคือสาเหตุอันกอใหเกิดคุณคาตามสัญชาตญาณในผูรับรูการเกิดข้ึนของ
คุณคาตามสัญชาตญาณในผูรับรูเปนสิ่งยืนยันการมีอยูของคุณคาด้ังเดิมในวัตถุ๓๙เลวิสอธิบายวาคุณคา
ทางสุนทรียะไมใชคุณสมบัติของวัตถุที่มีลักษณะเปนสิ่งสัมบูรณและไมใชความรูสึกทางสุนทรียะที่
เกิดข้ึนโดยตรงของผูรับรูเพียงอยางใดอยางหน่ึง แตมันคือความสามารถ (Capacity, Potentiality) 
ของคุณสมบัติของวัตถุ (คุณคาด้ังเดิม) ที่สามารถกอใหเกิดความรูสึกทางสุนทรียะแกผูรับรู (คุณคา
ตามสัญชาตญาณ) คุณคาทางสุนทรียะไมใชสิ่งที่มีคาในตัวเอง แตมีลักษณะในเชิงสัมพัทธ ซึ่งเปน
คุณสมบัติของวัตถุที่มีคาอยางหน่ึง เพราะสัมพัทธกับความรูสึกของมนุษย ดังน้ัน เมื่อมีคนมารับรูวัตถุ
                                                             

๓๗ พระทักษิณคณาธิกร, ปรัชญา, หนา ๒๗๘. 
๓๘

เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๕๖. 
๓๙ จรูญ โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร ปญหาเบื้องตนในปรัชญาศิลปะและความงาม, หนา ๙๒. 



๒๗ 
 

ทางสุนทรียะ คุณสมบัติทางสุนทรียะจะทําใหคนน้ันเกิดความรูสึกทางสุนทรียะข้ึน แตถาไมมีใครมา
รับรูคุณสมบัติทางสุนทรียะยังคงอยูในวัตถุ เพียงแตไมไดทําใหใครมีความรูสึกทางสุนทรียะการตัดสิน
คุณคาทางสุนทรียะ มีลักษณะเหมือนการตัดสินความรูทางวิทยาศาสตรโดยทั่วไป คือการใชหลักฐาน
จากขอเท็จจริงยืนยันขอตัดสิน จะไมมีจริงมีเท็จ แตเปนลักษณะของความนาเช่ือถือ (Probability) 
ความนาเช่ือถือมากนอยแคไหนข้ึนอยูกับปริมาณหลักฐานและขอตัดสินที่มีลักษณะของการคาดการณ
ลวงหนา (Prediction) วัตถุทางสุนทรียะช้ินหน่ึงมีคุณคาทางสุนทรียะหรือไมดูไดจากหลักฐานวา มีคน
รูสึกทางสุนทรียะหรือไมเมื่อรับรูมัน การตัดสินไมมีจริงมีเท็จ เปนแคเพียงความนาเช่ือถือ ถาปริมาณ
คนที่มีความรูสึกทางสุนทรียะมาก วัตถุช้ินน้ันยอมมีความนาเช่ือถือไดวา มีคุณคาทางสุนทรียะและมี
ความนาเช่ือถือนอยวามีคุณคาทางสุนทรียะ ถามีปริมาณคนที่มีความรูสึกทางสุนทรียะนอย เรา
สามารถคาดการณลวงหนาไดวา เมื่อมีคนมารับรูมันจะตองมีความรูสึกทางสุนทรียะ และจากการที่
หลักฐานซึ่งนํามายืนยันการตัดสินมีจํานวนไมจํากัดเลวิสจึงเรียกวาการตัดสินที่ไมมีการยุติ (Non-
terminating)๔๐และในจุดน้ีเองก็ไดกลายเปนปญหาสําคัญของทฤษฎีสัมพัทธนิยม กลาวคือ แมวา
ทฤษฎีสัมพัทธนิยมจะใหนํ้าหนักความสําคัญทั้งตัวบุคคลและวัตถุอยางเทาเทียมกันแลวก็ตาม แตการ
ตัดสินคุณคาทางสุนทรียะโดยใชปริมาณมากนอยของผูที่มีความรูสึกทางสุนทรียะน้ันทําใหไมสามารถ
จะกําหนดปริมาณหรือระยะเวลาเพื่อหาขอยุติในการตัดสินอยางชัดเจนเด็ดขาดได 

๒.๒.๔. ทฤษฎีอุบัติการณใหม (Emergent Theory of Value) 
 ทฤษฎีอุบัติการณใหม (Emergent Theory of Value) มีความเห็นวาภาวะ

ความสัมพันธระหวางบุคคลกับวัตถุน้ันมิใชเปนตัวความงามหรือคุณคาทางสุนทรียะเพราะบุคคลทํา
หนาที่ใหความสนใจ สวนวัตถุทําหนาที่เปนสิ่งที่ถูกสนใจความงามมิใชผลลัพธของภาวะความสัมพันธ
ระหวางสิ่งสองสิ่ง แตความงามนาจะเปนสิ่งที่เกิดใหมโดยอาศัยความสัมพันธระหวางของทั้งสองสิ่งน้ี
เปนรากฐานรองรับคุณคา๔๑ความงามเปนอุบัติการณใหม (Emergent thing) จากกระบวนการของ
การหาคุณคาความงามหรือคุณคาทางสุนทรียะซึ่งมีองคประกอบหรือเงื่อนไขดังน้ี ประการแรกจะตอง
มีตัวประกอบหรือวัตถุ (fact or object) ที่มีคุณสมบัติเฉพาะตัวและเปนสิ่งที่จะขาดไมไดใน
กระบวนการหาคุณคาทางสุนทรียะ โดยอาจเปนผลงานศิลปะหรือสิ่งของตามธรรมชาติก็ได ประการที่
สองจะตองมีตัวบุคคลที่มีความรูความสามารถพอที่จะตีคุณคาหรือสนใจวัตถุน้ันเพื่อที่จะใหเกิด
ความรูสึกประทับใจตอวัตถุน้ันในทางสุนทรียะ ประการที่สามจะตองมีความสัมพันธอยางใกลชิด
ระหวางวัตถุกับบุคคลและความใกลชิดดังกลาวน้ีอาจจะเปนไปทั้งในทางกายและทางใจ กลาวคือ วัตถุ
จะตองอยูในตําแหนงที่บุคคลสามารถเห็นไดอยางชัดเจนตัวบุคคลก็จะตองมีจิตใจอยูในสภาพที่
เหมาะสมที่จะรับรูหรือสนใจตอวัตถุน้ันดวย ประการที่สี่จะตองมีหลักเกณฑบางอยางสําหรับใหบุคคล
ใชเปนมาตรฐานในการตีคุณคาทางสุนทรียะ ซึ่งหลักเกณฑดังกลาวน้ีอาจเปลี่ยนไปไดตามกาลเทศะ
และเมื่อหลักเกณฑเปลี่ยนแปลงไป การตีคุณคาทางสุนทรียะของบุคคลน้ันก็ยอมจะเปลี่ยนแปลงไป
ดวย ประการที่หา ถาปรากฏวาวัตถุที่ตองการหาคุณคาน้ันเขาหลักเกณฑอันเปนมาตรฐานที่ยอมรับ
กันทั่วไปแลว เราก็ตัดสินไดวา วัตถุน้ันมีคุณคาทางสุนทรียะหรือมีความงาม แตถาตรงกันขาม เราก็
                                                             

๔๐เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๒-๙๓. 
๔๑ ประเสริฐ ศีลรัตนา, สุนทรียทางทัศนศิลป, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๔๒), 

หนา ๒๔. 



๒๘ 
 

ตัดสินไดเหมือนกันวา ไมมีคุณคาทางสุนทรียะ๔๒สาระสําคัญของกระบวนการหาคุณคาทางสุนทรียะ
น้ัน คือคุณคาทางสุนทรียะหรือความงามน้ันเปนผลที่เกิดจากกระบวนการหาคุณคา ไมใชเปนสิ่งที่มี
อยูกอนคุณคาทางสุนทรียะมิใชสิ่งเดียวกันกับสิ่งที่เรารับรูซึ่งมีอยูตามธรรมชาติของมันในขณะน้ัน 
คุณคาน้ันเกิดจากความรูจักคุณคาของเรา ตัววัตถุเองน้ันก็มิใชตัวคุณคา และจะกลายเปนสิ่งที่มีคุณคา
ข้ึนมาไดก็ตอเมื่อเรารูจักคุณคาของมันตามระดับความพอใจทางสุนทรียะของเราและเปลี่ยนแปลงได
ตามหลักเกณฑที่ใชเปนมาตรฐานในการประเมินคุณคา แมวาทฤษฎีอุบัติการณใหมจะเปนทฤษฎีที่มี
เหตุผลหนักแนนนาเช่ือถือเปนอยางมากก็ตาม แตก็ยังมีขอบกพรองในเรื่องที่ถือวาความงามเปนสิ่งที่
เกิดข้ึนใหมระหวางความสัมพันธของตัวบุคคลและวัตถุ ซึ่งตองใชหลักเกณฑมากมายมาเปน
ขอพิจารณาประกอบ โดยหลักเกณฑตางๆเหลาน้ันสามารถเปลี่ยนแปลงไดเสมอตามเงื่อนไขปจจัย
ของบุคคลผูตัดสิน ทําใหในที่สุดแลว เราก็ไมสามารถหาขอสรุปที่แนนอนชัดเจนอยางเด็ดขาดได
เชนเดียวกัน 

 
๒.๓ ประสบการณสุนทรียะ (Aesthetic Experience) 

ประสบการณสุนทรียะ หมายถึงประสบการณที่เกิดข้ึนกับชีวิตของเราจากการที่เราสัมผัส
กับวัตถุสุนทรียะ และเมื่อพินิจพิจารณาแลวเกิดจินตนาการที่สรางความรูสึกประทับใจหรือความ
ซาบซึ้งกินใจใหแกเรา ทําใหเราออกหางจากโลกแหงความเปนจริง เกิดความปติสุขและความผอน
คลายช่ัวระยะเวลาหน่ึงโดยไมหวังสิ่งตอบแทนอื่นใด ประสบการณทางสุนทรียะเปนการรับรูตอสิ่ง
ตางๆทั้งจากธรรมชาติและผลงานศิลปะในเชิงความงามหรือเชิงสุนทรียะ การรับรูวัตถุในเชิงสุนทรียะ
สวนใหญจะใชเพียงประสาทสัมผัสสองอยางเทาน้ัน คือตากับห ูเชน การมองภาพเขียน การฟงเพลง 
การอานนิยาย ประสบการณทางสุนทรียะจึงอาจเรียกอีกอยางไดวาการรับรูทางสุนทรียะ (Aesthetic 
perception) ประสบการณทางสุนทรียะไมใชการรับรูเชิงปฏิบัติ (Practical perception) เน่ืองจาก
การรับรูเชิงปฏิบัติเปนการรับรู เพื่อมุงผลประโยชนหรือเพื่อใชสิ่งที่รับรูเปนเครื่องมือนําไปสูเปาหมาย
อื่น แตประสบการณทางสุนทรียะเปนการรับรูที่จบในตัวเอง หรือเปนการรับรู เพื่อการรับรู 
(Perception for perception’s sake) ในการรับรูอยางที่จบในตัวเองน้ี ผูรับรูจะไดรับความ
เพลิดเพลินจากการรับรูน้ัน๔๓ดังที่คานทไดกลาวไวในหนังสือวิจารณขอตัดสิน (The critique 
judgement) ของเขาวา “ลักษณะพิเศษของความรูสึกสุนทรียะหรือความพึงพอใจทางสุนทรียะ ก็คือ
การไมคํานึงถึงผลได (Disinterested) ลักษณะน้ีทําใหความพึงพอใจทางสุนทรียะแตกตางไปจาก
ความพึงพอใจอื่นๆซึ่งลวนแตมีธาตุของความอยาก หรือพัวพันอยูกับผลไดสวนบุคคลหรือผลดีสําหรับ
ชีวิตทั้งสิ้น”๔๔ความแตกตางระหวางความพอใจดานผัสสะ หรือรางกายกับความพึงพอใจทางดาน
ประสบการณสุนทรียะ หรือการรับรูถึงความงามคือความพอใจดานผัสสะหรือรูปราง (Physical) น้ัน
เปนความพึงพอใจที่มีการยึดถือตัวตนของเราเขามาเกี่ยวของ สวนความพึงพอใจจากประสบการณ
สุนทรียะน้ัน เปนความพึงพอใจบริสุทธ์ิปราศจากการยึดถือในตัวเราของเรา เปนความพึงพอใจที่
                                                             

๔๒จี ศรีนิวาสัน, สุนทรียศาสตร ปญหาและทฤษฎีวาดวยความงามและศิลปะ, หนา ๓๐-๓๒. 
๔๓จรูญโกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร ปญหาเบื้องตนในปรัชญาศิลปะและความงาม, หนา ๑๗. 
๔๔กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาเบื้องตน, พิมพครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพไทยวัฒนาพานิช,  

๒๕๒๑), หนา ๓๘๒. 



๒๙ 
 

เรียกวา Disinterested pleasure คือเปนความพอใจในสิ่งน้ันในตัวมันเองโดยไมมีความคิดเรื่อง
ตัวตนหรือผลประโยชนใดๆมาเกี่ยวของ๔๕การรับรูแยกออกเปนการรับรูตอปรากฏการณ 
(Phenomenal) และการรับรูตอกายภาพ (Physics) ของวัตถุการมุงสนใจตอปรากฏการณของวัตถุ
กอใหเกิดประสบการณทางสุนทรียะ สวนการสนใจตอความเปนกายภาพของวัตถุ ไมไดกอใหเกิด
ประสบการณทางสุนทรียะ ความสนใจตอปรากฏการณของวัตถุ คือการรับรูตอคุณสมบัติของวัตถุที่
ปรากฏตอประสาทสัมผัสของเรา เชน คุณสมบัติของเสนสีรูปทรงในภาพเขียนที่ปรากฏตอสายตาหรือ
คุณสมบัติของเสียงในดนตร ีที่ปรากฏตอประสาทสัมผัส สวนการมุงสนใจตอคุณสมบัติทางกายภาพ
ของวัตถุ คือการพิจารณาถึงคุณสมบัติของวัตถุในแงของกายภาพ ซึ่งไมสามารถรับรูดวยประสาท
สัมผัส เชน นํ้าหนักขนาดสวนผสมทางเคมีหรือความถ่ีของคลื่นเสียงเปนตน๔๖ 

ฮูม (David hume, ค. ศ. ๑๗๑๑-๑๗๗๖) มีทรรศนะวา “ความรูที่มนุษยไดมาน้ันตอง
ผานผัสสะและประสบการณซึ่งรวมแลวเรียกวาสัญชาน (Perception) สัญชานทําใหเกิดรูปแบบ ๒ 
ชนิด คือ ความประทับใจ (Impressions) และมโนคติ (Ideas) ศิลปะเปนจินตนาการและเปนสิ่งที่เรา
รับสัมผัสไดดวยประสาทสัมผัส จึงเปนจริงเทาที่สัมผัสรับรูศิลปะ จึงเปนสิ่งสรางของจิตและการ
ออกแบบธรรมชาติในสวนภายนอก และละทิ้งสวนภายในความงาม มิไดเปนสิ่งที่มีอยูจริงในตัวเอง 
และมิไดมีอยูในวัตถุแตความงามเกิดจากความหว่ันไหวของจิต อันมีผลทําใหเกิดเปนความช่ืนชมหรือ
การตําหนิติเตียน”๔๗ความงามเปนสิ่งจําเปนอยางหน่ึงของชีวิต เปนสิ่งที่ทําใหชีวิตรื่นรมยแจมใส ถา
ชีวิตมนุษยขาดสิ่งน้ีไปเสียอยางหน่ึงแลว ก็คงจะมีแตความแหงแลงไรชีวิตชีวา สุนทรียธาตุในตัวมนุษย
ทําใหมนุษยมีความสามารถสองอยางโดยธรรมชาติ คือ การสรางสรรคทางศิลปะ (Artistic creation) 
กับการขานรับทางสุนทรียะ (Artistic response) น่ันคือสมรรถนะในการสรางสิ่งที่สวยงามและการ
รับรูสิ่งที่สวยงามทั้งจากสิ่งที่มนุษยสรางข้ึนหรือจากสิ่งที่เปนธรรมชาติก็ตาม ทั้งพฤติกรรมการ
สรางสรรคทางศิลปะหรือพฤติกรรมการขานรับทางสุนทรียะ เมื่อไดกระทําไดรับรู เราเรียกพฤติกรรม
เหลาน้ีวาเปนประสบการณสุนทรียะ หรือประสบการณทางความงามของมนุษย๔๘ศิลปน คือ ผูที่ใช
อัจฉริยภาพที่สั่งสมมาจากสัญชาตญาณและประสบการณในการคนควาทดลองเพื่อใหบรรลุเปาหมาย
แหงการสรางสรรคผลงานที่มีเอกภาพแหงความกลมกลืนของจังหวะเสนสีและสัดสวนที่มีความ
ประสานกลมกลืนไมวาจะเปนภาพเหมือนจากฉากในธรรมชาติหรือสิ่งซึ่งสรางสรรคข้ึนใหมน้ันได
กอใหเกิดความพึงพอใจแบบพิเศษหรือเปนประสบการณสุนทรียะแกผูชม ทั้งน้ีมิใชวาศิลปนเปนผูที่
สามารถเลียนแบบไดเหมือนธรรมชาติ หากแตเปนเพราะศิลปนไดนําเสนอสิ่งที่ผูชมไดมีโอกาสใช
จินตนาการในสิ่งที่เห็นและการที่ศิลปนสามารถถายทอดความงามหรือความจริงสากลออกมาไดดี
อยางน้ัน ก็เพราะศิลปนมีใจด่ืมดํ่ากับธรรมชาติ ดํารงชีวิตอยางเรียบงายสอดคลองกับธรรมชาติจน
หลอมตัวเปนอันเดียวกับธรรมชาติประสบการณสุนทรียะมีลักษณะพิเศษที่แตกตางจากประสบการณ
ปรกติทั่วๆไป คือ เปนประสบการณที่มุงความสนใจที่สิ่งซึ่งมีสวนประกอบตางๆที่มีความสัมพันธกัน
ภายในขอบเขตของจุดประสงคที่เรารูไดเปนประสบการณที่หยุดพักช่ัวคราว แลวสามารถนํามา

                                                             
๔๕นิพาดา เทวกุล, ธรรมชาติหรือลักษณะทั่วไปของสุนทรียศาสตร, หนา ๑๙-๒๐. 
๔๖จรูญ โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร ปญหาเบื้องตนในปรัชญาศิลปะและความงาม, หนา ๑๙. 
๔๗วนิดา ขําเขียว, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: พรานนกการพิมพ, ๒๕๔๓), หนา ๑๔๗-๑๔๘. 
๔๘ประเสริฐ ศีลรัตนา, สุนทรียทางทัศนศิลป, หนา ๖. 



๓๐ 
 

ปะติดปะตอกันใหมได เปนประสบการณที่สมบูรณในตัวและเปนประสบการณที่เปนอิสระสามารถรู
และจดจําไดโดยไมตองนําไปเกี่ยวกับประสบการณอื่น๔๙องคประกอบของประสบการณสุนทรียะ
ประกอบดวย 

๑. สุนทรียวัตถุ หมายถึง สิ่งของใดๆที่เกี่ยวกับความนิยมหรือความงามอันเปนเหตุที่ทําให
เกิดประสบการณทางสุนทรียะแกผูรับรู แบงออกเปนสองประเภท คือ สุนทรียวัตถุที่เกิดข้ึนเองใน
ธรรมชาติ และสุนทรียวัตถุที่มนุษยสรางข้ึน 

๒. มนุษยผูรับรูสามารถแยกออกไดเปนสองพวก คือ มนุษยผูสรางสุนทรียวัตถุและมนุษย
ผูสนใจ โดยมีสุนทรียวัตถุเปนตัวกลางสื่อถึงกัน 

๓. สุนทรียรส หมายถึง ความรูสึกที่เกิดข้ึน ซึ่งเปนผลของประสบการณสุนทรียะที่ชวย
ปลุกกระตุนจิตใจ๕๐ เชน การอานนวนิยายซาบซึ้งจนนํ้าตาไหล หรือดูภาพยนตรที่โศกเศรา กินใจจน
กลั้นความรูสึกไวไมอยู เปนตน ประโยชนของประสบการณสุนทรียะ คือ ทําใหเกิดใหความพึงพอใจ
ยกระดับจิตใจใหสูงข้ึน ทําใหชีวิตมีคุณภาพคุณภาพทางจิตที่เกิดข้ึนจากประสบการณสุนทรีย จะชวย
ใหเปนผูที่มีความอดทนเสียสละ ไดกลาหาญและมีความกระตือรือรนในการทํางาน ประสบการณ
สุนทรียะที่เกิดข้ึนรวมกัน จะชวยสงเสริมและเพิ่มพูนความเขาใจซึ่งกันและกัน ของคนในสังคมและ
ชวยรักษาความเจ็บปวยทางจิตใจและอารมณของมนุษย๕๑ 

สรุปไดวา ประสบการณทางสุนทรียะ หมายถึง ประสบการณเกี่ยวกับความงามที่
ตอบสนองตอสิ่งที่สัมผัสรับรูอยางทันที โดยไมจําเปนตองเขาใจตอสิ่งน้ัน เปนการรับรูที่จบสิน้ในตัวเอง 
และเปนอัตวิสัย ผูรับรูจะไดรับความเพลิดเพลินโดยไมมีการมุงหวังถึงประโยชนอื่นใด จากการรับรูตอ
สิ่งที่ปรากฏอยูตรงหนาน้ัน ประสบการณทางสุนทรียะเปนประสบการณที่ทําใหกิจกรรมในชีวิตจริง
หยุดพักช่ัวคราวเกิดอารมณด่ืมดํ่า เคลิบเคลิ้ม เพลิดเพลิน พึงพอใจ ผอนคลายจากความตึงเครียดจาก
ภาระตางๆในชีวิต เกิดความสงบสุขและเปนอิสระ เมื่อพิจารณาวิเคราะหแลวผูวิจัยเห็นวา สิ่งที่
สามารถสรางประสบการณทางสุนทรียะใหเกิดแกผูชมได โดยกอใหเกิดความรูสึกประทับใจความ
ซาบซึ้งกินใจสรางจินตนาการ ที่ทําใหผูชมออกหางจากโลกแหงความเปนจริงไปสูบรรยากาศกึ่งฝน
ของโลกที่เงียบสงบ ปราศจากความวุนวายในชีวิต ซึ่งเปนเครื่องยืนยันถึงคุณคา ในสิ่งที่สามารถสราง
ความรูสึกเพลิดเพลิน พึงพอใจ หรือประสบการณทางสุนทรียะ ใหแกผูพบเห็นและสนใจ แลวนํามา
ทําการศึกษาวิเคราะห เพื่อหาขอสรุปทางสุนทรียศาสตรวามีลักษณะเปนแบบใด และมีรายละเอียด
เปนอยางไร เพื่อสรางความเขาใจในประสบการณใหชัดเจนมากข้ึน 

 

๒.๔ สรุป 
 สุนทรียศาสตร คือ วิชาที่วาดวยเรื่องของความงาม คุณคาแหงความงามของสิ่งตางๆ ที่อยู
รอบตัวเรา ในสุนทรียะน้ันเปนสิ่งที่ตองอาศัยสิ่งที่เรียกวาประสบการณ โดยมีองคประกอบสําคัญๆ คือ 

                                                             
๔๙ปรีเปรม อยูสันติกุล. “สุนทรียทัศนของเฮอรมานนเฮสเส”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต

,บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๖, หนา ๒๙. 
๕๐ประเสริฐ ศีลรัตนา, สุนทรียทางทัศนศิลป, หนา ๗-๘. 
๕๑ปรีเปรม อยูสันติกุล, สุนทรียทัศนของเฮอรมานน เฮสเส, หนา ๒๙-๓๐. 



๓๑ 
 

  ๑. ความรูสึกทางประสาทสัมผัส เราไดรับความรูสึกทางประสาทสัมผัสของเสียง และแสง 
โดยทางหูและทางตา และถาปราศจากการรับรูทางประสาทสัมผัสเชนน้ัน ประสบการณสุนทรียะก็
เปนไปไมได 

๒. อารมณ อารมณที่เปนสุขหรืออารมณเศรา จะมาสูเราไดโดยวิธีการทางประสาทสัมผัส
เชน ดนตรี เสียงที่ออนนุมและยาวนาน จะสรางความรูสึกที่เศราแกผูฟง 

๓. ความหมาย ในบางครั้ง ความหมายที่เดนชัด จะมาสูเราไดโดยทางเสียง หรือคํา น้ีเปน
ความจริงและถูกตองทางวรรณคดี เพราะในวรรณคดีน้ัน คําเปนสื่อแหงความหมายมาสูเรา งานทาง
ศิลปะน้ันเปลี่ยนแปลงไดบนพื้นฐานแหงความหมายที่สื่อมาสูเรา  

 ๔. ความรูสึก ประสบการณทางสุนทรียะน้ันมิใชสิ่งที่แหงผาก แตเปนสิ่งที่เต็มไปดวย
ความรูสึก ในกรณีของภาพเขียนลอกแบบธรรมชาติ เราไดประสบการณแหงความรูสึกที่เหมือนกัน 
เชนเดียวกับที่เราไดประสบการณ เมื่อเราเห็นวัตถุที่แทจริงที่ถูกลอกแบบน้ันตัวอยาง เชน คนรักมาจะ
ไดรับความรูสึกเปนสุข เมื่อเขาไดเห็นภาพเขียนของมา และความรูสึกเปนสุขน้ีสามารถเทียบไดกับ
ความรูสึกเปนสุขที่เขาเห็นมาที่แทจริง  

 ๕. ตัวบุคคล ประการสุดทาย ตัวของบุคคลเองกลายเปนผูช้ีขาดการรับรูประสบการณ
สุนทรียะ และเริ่มเขารวมเปนอันหน่ึงอันเดียวกันกับสิ่งสุนทรียะน้ัน แตการเขารวมน้ัน ตัวบุคคลไมรู 
เลยวาตัวเองกําลังเขารวมกับสิ่งสุนทรียะน้ัน สุนทรียศาสตรเปนศาสตรอันลึกซึ้ง เปนศาสตรที่พัฒนา
จิตใจของมนุษย และปรับปรุงตนเองใหมีรสนิยมสูงข้ึน อันเปนผลสงสะทอนใหเห็นถึงหลักจริยศาสตร 
ขนบธรรมเนียม ประเพณี หรือวัฒนธรรม ที่ถายทอดออกมาเปนศิลปะ ซึ่งมีธาตุแหงสุนทรียธาตุแฝง
อยูในตัว รวมไปถึงเปนการบงช้ีที่แสดงใหเห็นถึงความมีศีล มีธรรม ที่ถูกถายทอดออกมาเปนศิลปะอีก
ดวย 

โดยสรุป คือ ความงามตามหลักสุนทรียศาสตรเมื่อตัดสินโดยบุคคล อาศัยประสบการณ 
อารมณ ความรูสึกแลว เปนสิ่งดี งาม มีประโยชน เปนสิ่งเพลิดเพลิน ทําใหกาย ใจ เปนสุขทุกขณะที่
เสพอารมณความงามในครั้งน้ันๆ 


